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LA NOVELA MODERNA: EL CASO DE “EL 

INGENIOSO HIDALGO DON QUIJOTE 

DE LA MANCHA”

META
Esta clase tiene como objetivo discutir sobre el género textual novela, la tipología y los 

elementos que la componen. En esta clase, se realizará el análisis de la obra Don Quijote 
de la Mancha (1615), escrito por el español Miguel de Cervantes.

OBJETIVOS
Al fi n de esta clase, el alumno deberá:

Competer el géneros narrativo novela y verifi car su contribución a la estética 
de la obra Don Quijote de la Mancha;

Despertar el interés por leer en su totalidad la obra Don Quijote de la Mancha.

PRÉ-REQUISITOS
Conocer las principales novelas de caballería, Libro del caballero Zifar y Amadís de 

Gaula, pues el tema del caballero medieval es ampliamente trabajado 
por Miguel de Cervantes en su obra.

Atonielle Menezes Souza

Marcio Carvalho da Silva
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INTRODUCCIÓN

¿Hola, todo bien? En la clase anterior ampliamos nuestros 
conocimientos sobre la contribución del poeta Garcilaso de la Vega a la 
lírica española renacentista. En esta clase primero estudiamos el origen del 
género textual conocido como novela, luego su tipología y los elementos, 
a saber, acción, personajes y los elementos escénicos (ambientes físico y 
temporal). Luego realizaremos un breve análisis de la obra Don Quijote de 
la Mancha, conocido popularmente como Don Quijote. La historia muestra 
a un ingenuo señor rural cuyo pasatiempo favorito era la lectura de libros 
de caballería. En su obsesión, creía literalmente en las aventuras escritas y 
decide convertirse en un caballero andante. Sus viajes se suceden bajo la 
alucinación de que estaba viviendo en la era de la caballería; Las personas 
que encontraban en las carreteras parecían como caballero en armas, 
damas en apuros, gigantes y monstruos; Hasta los molinos de viento en 
su imaginación eran seres vivos. Entonces vamos a conocer un poco más 
sobre el “universo quijotesco?” Embarque en ese viaje literario...

LOS ORÍGENES DE LA NOVELA

Múltiples son los orígenes de la novela, porque los orígenes son 
siempre múltiples cuando de algo hecho por el hombre se trata. Y en 
este caso, la multiplicidad se acreciente por la ambigüedad del género 
novelesco, y porque sus orígenes los tenemos a la vista. Y todo aquello 
que se ve puede ser interpretado de muchas maneras. La novela occidental 
es hija, como se sabe, de las fábulas y cuentos del Oriente, de la India 
principalmente, llegadas a través de esos grandes mediadores entre Oriente 
y Occidente que fueron árabes.

Antecedentes de la novela vienen a ser las fábulas, tal y como se hace 
especialmente visible a través de esa espléndida obra, El Libro de los Exemplos,
del conde Lucanor. Y en el caso del Quijote algunos romances medievales 
como ha señalado ya hace años Menéndez Pidal en el romance de Juan de 
la Enzina: “por esos montes arriba/ por montañas muy oscuras/ caminaba 
un caballero/ lastimado de tristura”. Los cuentos, tanto los famosos como 
otros poco conocidos que ruedan, que vienen rodando desde siglos sin 
que se sepa de dónde vienen. Las leyendas, las consejas, los mitos ya en 
su forma tradicional o en las transformaciones que sucesivamente han ido 
sufriendo. Esto en cuanto al contenido de la novela mirado históricamente. 
En cuanto al contenido y en cuanto a la forma primaria del novelar que es 
contar; contar algo que por lo regular ha pasado hace tiempo y en un lugar 
no bien identifi cado, y aquí la novela realista donde las fechas y los parajes 
están perfectamente precisados aparécese tarde, en la tradición española se 
puede advertir claramente en la llamada “novela picaresca”.

Ver glossário no 
fi nal da Aula 
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Y así el comienzo del Quijote: “En un lugar de La Mancha de cuyo 
nombre no quiero acordarme” es una variación del comienzo de muchos 
antiguos cuentos que decía: “En un lugar cuyo nombre no recuerdo”. Al 
comenzar así se sitúan los acontecimientos en un tiempo remoto, en un 
pasado inalcanzable fuera del tiempo de la vida cotidiana, lo que delata el 
parentesco de la Novela con el Mito y la Leyenda.

Y el Mito y la Leyenda son también los antepasados de la Historia. 
Como lo son a su vez las Teogonías y las Cosmologías, relatos acerca del 
nacimiento o aparición de los dioses, de sus avatares y obras; relatos de la 
creación o de la formación del cosmos. Textos los más antiguos y venerados 
en cada una de las culturas donde se presentan. Lo cual quiere decir que el 
primer modo de explicación de la realidad que el hombre ha buscado es el 
histórico. Un modo mucho más amplio que el que hoy usamos, pues que en 
ese modo de Historia está todo incluido: religión, poesía y aún metafísica 
o ciencia: conocimiento. Lo que nos interesa subrayar en este momento 
es que todo aquello se ha presentado en forma de relato. Y por ello estas 
veneradas escrituras son a la vez los ante pasados sea de la Historia, sea 
de la Novela, por la forma narrativa. Y así cuando Ortega y Gasset quería 
instaurar en el lugar de la razón Pura la razón Histórica, narrativa, sin duda 
que anhelaba rescatar esta forma primaria del conocimiento.

La herencia de estos originarios relatos se fue escindiendo, 
iversifi cándose. Y en lo que hace a la forma estrictamente narrativa, la 
Historia heredó el contar los sucesos tenidos por verdaderos o, hablando 
con mayor precisión, sucedidos realmente. Mientras que las leyendas, las 
fábulas y los mitos y su sucesora la novela renuncian a la credibilidad, mas 
no del todo. Renuncian a que lo que relatan sea tenido por cosa de todos 
los días, mas no a que sea creído como cosa de un modo o de otro, cierta 
y verdadera. Se trata, por lo visto, de otra especie de verdad.

(Fuente: ZAMBRANO, María. Papeles del Seminario María Zambrano, nº 3, Barcelona, 2001, 
pp. 147-148. (Texto adapatado).

TIPOS DE NOVELAS

La novela es una obra de la literatura que registra, recopila y/o relata 
una historia, generalmente de fi cción, aunque también hay historias que 
pueden ser basadas, con los debidos permisos y autorizaciones, en hechos 
reales. Está narrada en prosa y destaca un relato extenso que, dependiendo 
de la clasifi cación, puede ser un relato ordenado. Estas características 
generan una presentación de personajes e historias que, por lo general, están 
interrelacionados entre sí y pueden contener distintos tipos de textos y una 
estructura que puede variar, de acuerdo al orden que el escritor escoge para 
relatar la historia de la mejor forma posible a sus ojos y que, por supuesto, 
cumple una función narrativa dentro de la historia principal.
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Dependiendo de la clasifi cación con la que deseemos contar, las novelas 
toman distintos nombres que desembocan en subgéneros, que las clasifi can 
según su contenido:

Novelas románticas, es un tipo de narración que proviene de tiempos 
antiguos, más precisamente de la época del romanticismo y es por esto que 
los eventos que en las novelas románticas se desarrollan contienen historias 
de amores y encuentros, pasiones y desencuentros, que el autor desea contar 
con el objeto de presentar historias de amor y generar distintos sentimientos 
e identifi caciones del lector.

Novelas fantásticas, utilizan en sus historias elementos fantásticos, que 
pueden ser los mundos en los que se desarrollan las historias, los personajes 
que las protagonizan o las historias fantásticas que estas novelas recrean. 
Dentro de esta clasifi cación, podremos encontrar los cuentos de hadas o 
infantiles, en los que encontramos historias, personajes y mundos que no 
existen en la realidad, pero que son utilizados y creados por el escritor para 
contar estas historias.

Novelas históricas, remiten a un contexto real de años o épocas 
pasadas o se relacionan con algún hecho histórico que realmente existió. 
Por lo tanto, dentro de la narración de la novela histórica, es preciso cuidar 
o reparar en algunos detalles, aunque la misma tipifi cación permite ciertas 
licencias en las que no necesariamente sus personajes o historias estén 
refl ejadas exactamente como sucedieron o como eran realmente esos 
protagonistas. Este tipo de novelas tienen un carácter similar al documental, 
debido al relato del recuento de eventos previamente chequeados por el 
escritor encargado de contar la historia.

Novelas thrillers, se escriben de cierta manera en que el objetivo es 
crear suspenso en el lector o en el público en general. Presentan historias 
que mantienen al lector en vilo, perfectamente expectante y atento, para ir 
desentrañando cada uno de los sucesos que se describen. El público tiene 
que ir conociendo acontecimientos que forman la historia a medida que el 
autor elija revelarlos, lo que abre una gama de sentimientos que van desde 
la ansiedad hasta el miedo, pasando por la desesperación y el suspenso, 
que obligan a la absoluta atención del lector para lograr desenmascarar la 
historia completa.

Novelas policiales, pueden estar relacionadas a las novelas thrillers, 
por el suspenso y el drama con los que son relatadas. Pero su característica 
principal es lo que cuentan: generalmente un caso policial o de investigaciones 
criminales. Éstas son llevadas a cabo por el protagonista o el personaje 
central, que brilla por la capacidad de deducir e hilar eventos, que conlleva 
a la resolución de la investigación o del caso policial.

Novelas costumbristas, se destacan por la importancia del carácter 
descriptivo en todo el proceso de narración. Dentro de esta categoría, se 
utilizan muchos detalles que terminan por identifi car a los personajes dentro 
de algún contexto social determinado, asimismo con los ritos o hábitos 
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existentes dentro de una comunidad. Por lo general, este tipo de novelas 
forma pareja con alguno de los otros subgéneros antes descriptos, ya que 
es más un estilo de relato que se combina con una novela histórica, por 
ejemplo, por la manera de relatar las costumbres y hábitos de una familia 
en la época renacentista.

Novelas sociales, éstas se componen por historias que abarcan 
grupos sociales o colectividades, en las que se relatan hechos relacionados 
a grupos o vidas de grupo, pero no con un protagonista individual. Según 
los acontecimientos que se narren, generarán en el lector una identifi cación 
más cercana o lejana.

LA NOVELA Y LOS ELEMENTOS QUE LA 
COMPONEN

Acción: Se entiende por acción la serie de sucesos que se desarrollan 
durante el relato. La acción suele construirse mediante la narración de un 
confl icto que se plantea, alcanza su punto crítico y fi nalmente se resuelve, a 
lo largo del relato. La manera de conseguir dotar a una novela de una acción 
adecuada es cuidar el ritmo (la velocidad y cadencia con que suceden los 
hechos) y la coherencia (adecuación de los elementos de la acción evitando 
contradicciones en la trama). La novela tiene una estructura narrativa que se 
basa en el planteamiento, nudo y desenlace. En el planteamiento de la historia 
se nos presentan los personajes, la situación, se comienza a vislumbrar la 
historia y el confl icto. El nudo es la parte central, la más extensa, en la que se 
lleva a cabo la acción que se plantea en la primera parte. Es decir, en el inicio 
se plantea una situación y en el nudo se pasa a la acción, en vista de resolver 
la trama plantada. La última fase es el desenlace, en el que la trama se resuelve 
de una forma u otra, normalmente en forma de clímax. En el desenlace, los 
personajes y las situaciones se suelen ver sometidos a cambios visibles debido 
a la intensidad de los hechos vividos a lo largo de la narración.

Personajes: Los personajes son uno de los pilares centrales sobre los 
que se construye una novela. Los personajes son los que viven e, incluso 
en ocasiones, los que narran los hechos que suceden en la novela, es decir, 
son el hilo conductor de la historia. Los personajes sufren una evolución a 
lo largo de la novela. Es decir, toda la acción, todo el argumento, provoca 
en ellos algún tipo de cambio o evolución. Podemos encontrar diferentes 
tipos de personajes según su importancia en la historia. Por una parte 
están los personajes principales, que son sobre los que se sustenta la trama de 
la novela. Otros serían los personajes secundarios, aquellos que tienen menos 
importancia pero que, de una forma u otra, contribuyen a que la historia 
avance. En ocasiones, los secundarios pueden llegar a tener gran importancia 
en la historia, mientras que otras veces apenas aparecen en la narración.
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Personaje principal – Don Quijote
(Fuente: http://modoabstrato.com).

Teniendo en cuenta sus intenciones o el lugar que ocupa dentro de 
la historia también podemos hablar de protagonista o antagonista. El 
protagonista sería el personaje en torno al cual se desarrolla la historia. Él es 
quien tiene el confl icto, es su historia la que se está contando. El protagonista 
suele tener unas características que le hagan agradable o interesante a la 
vista del lector (aunque no siempre sucede así, he ahí la fi gura del antihéroe) 
para crear empatía. Sería, por así decirlo, el bueno de la historia. Por su 
parte, el antagonista es la parte contrapuesta, el que intenta que los planes del 
protagonista no salgan bien. Suele ser el creador del confl icto y normalmente 
también es un personaje pensado para crear reacciones negativas en el lector.

También hay otros tipos de personajes, como por ejemplo el ausente,
que es aquel personaje que no aparece casi nunca (o nunca) pero que es el 
que realmente mueve las motivaciones del personaje. Asimismo, se puede 
hablar de personaje colectivo (cuando el protagonismo recae sobre un grupo 
de personas) o de comparsas (que sirven como meros elementos presenciales 
o descriptivos).

Marco Escénico: El marco escénico se refi ere al ambiente físico y 
temporal en que se desarrolla la acción. En este apartado, cobran especial 
importancia el lenguaje descriptivo, que debe ser capaz de transportar la 
mente del lector al marco escénico de la novela, sin importar lo ajeno, 
disparatado o extraño que pueda resultar.
(Fuente: . Disponível em: < http://espaciolibros.com/la-novela-y-los-elementos-que-la-compo-
nen/> Acesso em: 29 de mai. 2017).



59

La novela moderna: el caso de “El ingenioso hidalgo Don ... Aula 4

ANÁLISIS DE LA OBRA: DON QUIJOTE DE LA 
MANCHA

Una obra literaria no es un medio para comunicar el autor determinadas 
experiencias. Es el medio en el cual realiza él mismo tales experiencias. 
Cervantes había hecho la experiencia viva de lo que es el alma hispana en 
sus vertientes: la quijotesca y la sanchopancesca. El momento en el cual 
se encontró más vivamente con el espíritu hispano fue cuando se puso 
a escribir El Quijote. Esta obra no es posterior al encuentro cervantino con 
el núcleo de la forma española de sentir y vivir la vida; marca el momento
culminante de tal encuentro. Cuando un autor escribe una obra, está entrando
en juego con la realidad descrita en ella, que no se reduce a un conjunto de 
objetos, sino que es en todo rigor una trama de ámbitos, una historia viva. 
Al hacer juego con ésta, se le ilumina su sentido más hondo. La obra literaria 
es un campo de juego y de iluminación.

Don Quijote y Sancho Panza
(Fuente: http://www.emol.com).

Cervantes afi rmó varias veces que su primera intención era mostrar a 
los lectores de la época los disparates de las novelas de caballerías. En efecto, 
el Quijote ofrece una parodia de las disparatadas invenciones de tales obras. 
Pero signifi ca mucho más que una invectiva contra los libros de caballerías. 
Por la riqueza y complejidad de su contenido y de su estructura y técnica 
narrativa, la más grande novela de todos los tiempos admite muchos niveles 
de lectura, e interpretaciones tan diversas como considerarla una obra de 
humor, una burla del idealismo humano, una destilación de amarga ironía, 
un canto a la libertad o muchas más. 
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Entre otras aportaciones más, el Quijote ofrece asimismo un panorama 
de la sociedad española en su transición de los siglos XVI al XVII, con 
personajes de todas las clases sociales, representación de las más variadas 
profesiones y ofi cios, muestras de costumbres y creencias populares. Sus dos 
personajes centrales, don Quijote y Sancho, constituyen una síntesis poética 
del ser humano. Sancho representa el apego a los valores materiales, mientras 
que don Quijote ejemplifi ca la entrega a la defensa de un ideal libremente 
asumido. Pero no son dos fi guras contrarias, sino complementarias, que 
muestran la complejidad de la persona, materialista e idealista a la vez. 

Don Quijote, quien vive obsesionado por los libros de caballería, se 
lanza a la aventura. Esto indica que llevaba una vida aburrida y tenía ganas 
de variarla. El personaje oscila entre la sensatez y la locura. Sancho Panza no 
es la antítesis de Don Quijote. Su conocimiento está dado por la experiencia. 
No es un cobarde y defi ende su dignidad cuando es necesario. Hay otros 
personajes, tales como: Maritormes (criada de la venta), Ginesillo (pícaro), 
gente de la aristocracia cuyas virtudes y defectos Cervantes resalta. Además, 
hay referencias a hechos históricos y en general sobre la españa barroca que 
Cervantes observa con ironía y comprensión. 

Los contemporáneos entendían al Quijote como una obra cómica 
y satírica, pero a partir del siglo XIX se empiezan a considerar en ella 
el idealismo (Quijote) y el materialismo (Sancho) y se hace otras varias 
refl exiones. El estilo es variado. El lenguaje es familiar, similar al que solía 
usarse en los libros de caballería o en los romances antiguos y no faltan 
ejemplos de lenguaje culto y literario. Homenaje al hombre universal, con 
sus voirtudes y defectos, el Quijote es, además, un apasionado canto a la 
dignidad y libertad humanas. 

PUBLICACIÓN DE LA OBRA

La primera parte de la obra apareció en 1605, antes de la publicación 
de las Novelas Ejemplares, con el título de El ingenioso hidalgo don Quijote de la 
Mancha. El éxito fue inmediato; hubo varias ediciones en aquel año y los 
siguientes. En 1615 apareció la segunda parte con el título de El ingenioso 
caballero don Quijote de la Mancha. A partir de entonces, se ha convertido 
probablemente en el libro más editado mundialmente, con lo que se 
confi rman las palabras proféticas de Cervantes: "ya mí se me trasluce que no 
ha de haber nación ni lengua donde no se traduzca".

ARGUMENTO 

En Don Quijote de la Mancha se narra la historia de un hidalgo maduro 
que, por la excesiva lectura de libros de caballería, se vuelve loco y concibe la 
idea de hacerse caballero andante y así recrear la antigua caballería. Pertrechado 
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de armas y caballo, "Rocinante", y, desde la segunda salida acompañado por un 
paisano llamado Sancho Panza, que le sirve de escudero, corre mil aventuras 
de las que generalmente sale malparado. La tercera vez que vuelve, vencido 
por el Caballero de la Blanca Luna, es ya para morir. En la primera parte se 
entrecruzan con la línea argumental novelas cortas de diferentes tipos. 

ESTRUCTURA 

Confl uyen diversos aspectos en la estructuración de la novela: 

En primer lugar las dos partes. Y esto, que podría haber sido una 
mera división externa, se convierte en auténtico hecho estructurador por 
las diferencias que se muestran entre una y otra. Especialmente importante, 
en este sentido, la que afecta al desarrollo de los personajes principales. 
En efecto, si bien hay una evolución continua a lo largo de toda la obra, 
la diferencia de su comportamiento entre la primera parte y la segunda es 
marcada. En la primera, don Quijote ve la realidad transformada por su 
imaginación caballeresca (donde hay molinos ve gigantes, por ejemplo); 
en la segunda, en cambio, la ve como es y son los demás personajes los 
que las convierten en aventuras caballerescas (como ocurre en el pasaje de 
los leones). Don Quijote, por tanto, se acerca cada vez más al mundo de 
la realidad. Por otra parte, Sancho, en la segunda parte, se ha acomodado 
mejor a su amo y participa más de su mundo, llegando a vivir la pura ilusión 
en la ínsula Barataria. Todo ello des emboca en el entrecruzamiento fi nal 
del idealismo de don Quijote con el realismo de Sancho. 

Aparte de esto se aprecian las tres salidas como otro elemento 
estructurador, el más generalmente tratado. La división de la obra en tres 
salidas permite ver claros paralelismos entre ellas, aunque su extensión es 
muy diferente: una preparación y salida, una serie de aventuras y vuelta.

Desde otra perspectiva, tal vez más de acuerdo con la verdad de la 
novela, cabe formular esta línea estructural, teniendo en cuenta no las salidas, 
sino las vueltas. Dicha formulación permite ver mejor el proceso evolutivo 
de don Quijote y Sancho en ese encuentro entre idealismo y realismo. En la 
primera vuelta, don Quijote regresa no sólo armado caballero sino también 
triunfante, desde su perspectiva, con su primera hazaña (la del muchacho 
vapuleado); y ni siquiera obsta su optimismo caballeresco el molimiento 
por parte de los mercaderes. En la segunda, ya su vuelta se realiza enjaulado 
y, pese al recurso del encantamiento, es una situación humillante que puede 
crear dudas en don Quijote: "Muchas y muy graves historias e yo leído de caballeros 
andante; pero jamás he leído ni visto, ni oído, que a los caballeros encantados los lleven 
desta manera y con el espacio que prometen estos perezosos animales”. En la tercera, se 
da el derrumbamiento total de Don Quijote y de su ideal caballeresco; tal es 
así, que vuelve para morir tras haber recuperado la razón. Si esta evolución 
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de don Quijote la consideramos a la par que la de Sancho, de sentido 
contrario, estaremos probablemente en el auténtico meollo del asunto de 
la novela. Efectivamente, hay un progresivo acercamiento de las iniciales 
posturas contrapuestas de don Quijote y Sancho (idealismo - realismo) 
hacia un equilibrio e incluso entrecruzamiento fi nal. 

Por último, un elemento estructurador fundamental, olvidado con 
demasiada frecuencia, es el carácter paródico de la novela. La estructura de 
El Quijote parece ser la de una parodia de los libros de caballerías y, por ello, 
sigue sus esquemas: se apropia de la disposición general de dichos libros, 
de sus personajes, del encadenamiento de aventuras y de sus quimeras. 

PERSONAJES PRINCIPALES

Don Quijote de la Mancha, de nombre Alonso Quijano, mejor 
conocido como El Caballero de la Triste Figura, El Caballero de los Leones, 
es el protagonista de la novela y constituye un consagrado mito de la 
literatura universal, y el más universal y profundo de la literatura española. 
Cervantes lo concibe, en su aspecto más externo, como herramienta para 
ridiculizar los libros de caballerías, cuyo género, ya superado en la época en 
que vivió el gran novelista español, provocaba particulares prevenciones 
estéticas en el autor, que veía tales obras como disparatadas, inverosímiles
y escritas con un estilo falso e innecesariamente ampuloso.

Esta posición didáctica justifi ca la actitud cruel y burlesca adoptada por 
el autor, imponiéndose el personaje de tal modo a su función paródica que 
se lleva de la mano a su propio creador haciéndole enorgullecerse de haberle 
dado vida y no perdonando en la segunda parte a Avellaneda por haberle 
querido usurpar su paternidad. Al representar en su locura al viejo héroe 
de aventuras caballerescas que fracasa fuera de su ambiente y de su mundo, 
el profundo humorismo cervantino resuelve la situación con un auténtico 
sentimiento trágico que palpita imperiosamente bajo la vestidura cómica 
de la novela. Don Quijote es el prototipo del hombre bueno y noble que 
quiere imponer su ideal por encima de las convenciones sociales y de las 
bajezas de la vida cotidiana, actuando a modo de redentor humano de una 
prosaica realidad que todos los días le hiere y ofende, erigiéndose campeón 
de las más puras esencias del amor, el honor y la justicia.

Sancho Panza es el fi el escudero y fi el amigo de Don Quijote. Es 
una fi gura fundamental que complementa la del protagonista con la que 
constituye el máximo y natural contraste, en la más poderosa técnica de 
paralelismo. Sancho, escudero del loco caballero andante, es un pueblerino 
lleno de fe y también de astucia, de materialismo y de bondad, de ambición 
ingenua y de sentido común. Su personaje nace necesariamente para 
contener y refutar la fantasía desviada de su señor. En la primera salida, en 
la que don Quijote va solo, nos damos cuenta de que a su lado falta una 

Ver glossário no 
fi nal da Aula 
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fi gura que le relacione con la verdadera realidad de las cosas y le ofrezca su 
simpática compañía. Es necesario el escudero, que, a partir de la segunda 
salida, acompañará en todo momento a don Quijote. En adelante, Sancho 
se halla en un constante "devenir" con respecto a su fi gura física, como si 
el pensamiento cervantino aún no la tuviera precisada. 

Dulcinea del Toboso es el nombre literario de la dama de los 
pensamientos de don Quijote en la inmortal novela. Actualmente es el 
símbolo o mito literario de la mujer ideal tal como el poeta o el enamorado, 
aunque sea partiendo de un ser real-tal vez el más prosaico y cotidiano-
la confi gura en sus sueños. La inefable validez poética del concepto de 
Dulcinea reside en el hecho de que el propio Cervantes deje su fi gura en 
una misteriosa penumbra respecto a su auténtica realidad.

Cuando don Quijote se decide a salir de su aldea y emprender las aventuras 
propias de un caballero errante, al refl exionar sobre la necesidad de una dama 
ideal, quiere, como Amadís de Gaula respecto a Oriana, elegir a una señora 
a cuyos pies pueda poner los triunfos y trofeos de sus victorias, y a tal efecto 
piensa. Se llamaba Aldonza Lorenzo, pero el caballero trocó su nombre por el 
poético de Dulcinea, apellidándola "del Toboso" por ser éste su lugar. Pero a 
través de la obra veremos cómo la Dulcinea de sus sueños era sobre todo un 
"ser ideal". Aunque se citen los nombres de sus padres, Lorenzo Corchuelo 
y Aldonza Nogales, grotescos de la aldea, a la "sayagüesa", don Quijote, al 
terminar sus alambicadas alabanzas, dice a Sancho Panza y en la segunda 
parte de la novela dice signifi cativamente a la duquesa.

GÉNESIS, ELABORACIÓN Y SENTIDO 

El propio Cervantes afi rma: "pues no ha sido otro mi deseo que poner en 
aborrecimiento de los hombres las fi ngidas y disparatadas historias de los libros de 
caballerías, que por las de mi verdadero don Quijote van ya tropezando, y han de caer 
del todo, sin duda alguna”. Y en efecto, lo que no habían conseguido los más 
ceñudos moralistas lo consiguió Cervantes. Pero un análisis de la obra 
obliga a rechazar que El Quijote sea solamente eso; El Quijote trasciende 
absolutamente en esta sencilla intención.  No obstante, es muy posible que 
la primera idea de Cervantes fuera escribir una breve novela, que estaría 
representada por los primeros capítulos, con la única intención de parodiar 
dichos libros. Sólo después, viendo las inmensas posibilidades que ofrecía 
su hallazgo, desarrollaría una más dilatada proyección de su obra, con lo 
que consiguió la inabarcable profundidad humana. 

TRASCENDENCIA HUMANA DE "EL QUIJOTE" 

Tres razones nos obligan a contemplar El Quijote como una obra de 
trascendencia humana inabarcable: Por la jamás igualada sensación de vida 
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verdadera, de realidad sucedida que nos las fi guras de "El Quijote”, como 
dice Alborg. En efecto, la novela entera y cada una de sus frases y palabras 
son un caudal de vida que desborda. 

Pero ni siquiera esto es lo fundamental. El libro en sí es la representación 
más auténtica de la lucha de dos radicales y universales actitudes humanas: 
la subjetividad frente a la objetividad, el idealismo frente al realismo. Y 
diríamos más, no sólo son actitudes que se afi ncan cada una en individuos 
diferentes, sino que, antes y primariamente, so dos tendencias profundas que, 
en lucha permanente, predominando una u otra según personas y momentos, 
proporcionan a cada uno la desazón de la búsqueda de la verdad. Y es el 
hecho de tratarse de actitudes humanas, como dice Alborg, lo que le da 
mayor hondura universal que la de los grandes mitos de otras obras; éstas 
responden a una pasión específi ca (amor, poder, etc.) encarnadas en héroes 
que, con toda su trascendencia, son sólo porciones del espíritu humano. 
Sin embargo, lo que don Quijote y Sancho simbolizan son dos modos de 
ser y dos tendencias de las que ningún humano se escapa. 

(Fuente: CERVANTES, Miguel del. Don Quijote de la Mancha. Disponível em: http://www.
dominiopublico.gov.br >. Acesso em: 29 mai. 2017.
Don Quijote de la Mancha. Disponível em: <http://www.rinconcastellano.com/renacimiento/
index_quijote.html>. Acesso em: 29 de mai. 2017.
TODOROV, Tzvetan. As estruturas narrativas. São Paulo: Perspectiva, 1970.

APROFUNDANDO O TEMA…

¡Estimado alumno! ¿Vamos a profundizar  más conocimientos sobre 
Don Quijote de la Mancha? Lo invitamos a leer la obra, disponible en 
el AVA. ¡Proveitosa leitura!

PRACTICANDO EL TEMA…

Estimados alumnos, le invitamos a practicar sus conocimientos sobre 
el romance Don Quijote de la Mancha, asistiendo al documental sobre 
su obra, de la serie Grandes libros documentales, disponible en el AVA.
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CONCLUSIÓN

El contenido propuesto abordó los orígenes y los elementos que 
componen la novela, en particular la obra Don Quijote de la Mancha, tema 
de la clase. En primer lugar se presentó un interesante abono sobre el origen 
de la novela, luego fue presentada la tipología de las novelas y sus elementos 
constituyentes. Por fi n se realizó un análisis de la obra: Don Quijote de la 
Mancha. En el caso de los lectores, los textos sugieren, tanto los teóricos como 
los literarios, pues la discusión y refl exión propuestas es un requisito previo 
para el entendimiento de los demás contenidos sobre la clase 5: La narrativa 
picaresca: La vida de Lazarillo de Tormes y de Sus fortunas y adversidades.

RESUMEN

AUTOEVALUACIÓN

PRÓXIMA AULA

En esta clase primero refl exionamos sobre la novela, género narrativo 
de gran importancia, pues resultó en el monumental Don Quijote de le 
Mancha, considerado como precussor del romano moderno. En la referida 
obra Miguel de Cervantes con su parodia a las novelas de caballería, escribió 
uno de los mayores clásicos de la literatura universal, luego él es uno de 
los primeros libros de las lenguas europeas modernas y es considerado por 
muchos el exponente máximo de la literatura española.

Al fi nal de esta clase, le invitamos a refl exionar sobre la obra del escritor 
Miguel de Cervantes, viendo la película Don Quijote de la Mancha, dis-
ponible en el AVA.Después de ver la película y leer atentamente el contenido 
propuesto, escriba un texto crítico de 10 líneas sobre la película, destacando 
los elementos que componen la novela: acción, personajes y los elementos 
escénicos (se refi ere al ambiente físico y temporal), a continuación En el 
foro de dicha clase.

La narrativa picaresca: La vida de Lazarillo de Tormes y de sus fortunas y 
adversidades.
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GLÓSSARIO

Fábula: es un tipo de relato breve y fi cticio con intención moralizante. 
Puede estar escrito en prosa o verso. En ocasiones tiene una moraleja 
fi nal. Los personajes pueden ser personas, animales u otros seres, 
habitualmente personifi cados. Se llama fábula también a los relatos 
de la mitología clásica. Una fábula también es una historia falsa, una 
invención, un rumor o habladuría. Esta palabra procede del latín fab la. 
La locución ‘de fábula’ signifi ca ‘genial’, ‘muy bien’, ‘de maravilla’. Por 
ejemplo: ‘Comimos de fábula’.

Cuento: es un relato o narración breve, de carácter fi cticio cuyo 
objetivo es formativo o lúdico. De un modo más coloquial, también 
se habla de ‘cuento’ para referirse a una mentira, excusa o historia 
inventada. Del mismo modo, un ‘cuento’ es un enredo o chisme. 
Procede del latín comp tus(‘cuenta’).

Mito: es una narración maravillosa protagonizada por dioses, héroes o 
personajes fantásticos, ubicada fuera del tiempo histórico, que explica o 
da sentido a determinados hechos o fenómenos. La palabra, como tal, 
proviene del griego  (mythos). Los mitos, en este sentido, forman 
parte del sistema de creencias de un pueblo o cultura. Considerados en 
conjunto, los mitos conforman una mitología. La mitología, como tal, es la 
que sustenta la cosmovisión de una cultura, es decir, el conjunto de relatos 
y creencias con los cuales un pueblo se ha explicado tradicionalmente a sí 
mismo el origen y razón de ser de todo lo que lo rodea.
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Leyenda: es un relato o serie de sucesos imaginarios o maravillosos. 
También se llama ‘leyenda’ a un tipo de composición literaria en la 
que se narran sucesos. Se utiliza esta palabra también para referirse a 
un ídolo o persona que ha conseguido grandes proezas y considera un 
referente. Por ejemplo: ‘Michael Jordan es una leyenda del baloncesto’. 
En el sentido de ‘texto’ una leyenda también es la información que 
acompaña a un mapa, dibujo o gráfi co a modo de explicación o 
aclaración. Tambien se aplica a las inscripciones en lápidas, escudos, 
grabados y monedas. Procede del latín legenda, deriva de leg re (leer).

Inverossímil: se refi ere de una confi rmacion, manifestación o una 
declaración en especial que no tiene la apariencia verdadero o no tiene 
constancia de su credibilidad, es decir que no es verosímil, también se 
relaciona con la comprobación o también la verifi cación cierta.


