Aula 10

O HIPERREALISMO NA NARRATIVA
URBANA

META

Apresentar a narrativa urbana brasileira da atualidade, representada por Rubem Fonseca —
privilegiando seu carater realista. Um novo realismo: o hiperrealismo.

OBJETIVOS

Ao final desta aula, o aluno devera:

Efetuar comentarios sobre contos de Rubem Fonseca, sob a ética hiperrealista;
Discutir a relacédo entre a narrativa de Rubem Fonseca e a realidade dos
grandes centros urbanos.

PRE-REQUISITO

Leitura prévia das aulas de Literatura Brasileira Il e Literatura Brasileira .

José Costa Almeida
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INTRODUCAO

Caros alunos,

O realismo esta sempre atual, porque a imitagao da realidade ou a de-
formacao dela; a representag¢ao ou sua negacao tém alimentado o debate
sobre o valor da obra artistica e sua funcionalidade. De Aristoteles ao
pos-colonialismo a preocupagao com a relacdo entre arte e realidade nao
esmoreceu e continua suscitando controvérsias. Depois do Realismo do fim
do século XIX, depois do neo-realismo do romance regionalista de 30, a
questdo do realismo retorna com muita for¢a, mas enriquecido de novos
procedimentos, no periodo de censura vivenciado pela sociedade brasileira
nas décadas de 60 a 80. Vamos estudar a obra de um autor representativo
desse novo realismo: Rubem Fonseca.

RUBEM FONSECA (1925 ...)

Romancista, contista e roteirista de cinema. Ja publicou: Os Prisioneiros
(contos, 1963), A Coleira do Cao (contos, 1965), Liica McCartney (contos,
1967), O Homen: de Fevereiro ou Margo (antologia, 1973), O Caso Marel (romance,
1973), Feliz Ano Novo (contos, 1975), O Cobrador (contos, 1979), A Grande
Aprte (romance, 1989), Bufo & Spallanzani (romance, 19806), Vastas Emogoes e
Pensamentos Imperfeitos (1988), Didrio de um Fescenino (2003).

~ Rubem Fonseca

i
|
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|
i

NHIA ETRAS

Capa do Livro- Vastas Enmogies e Pensamentos imperfeitos. Rubem (Fonseca. Sdo Paulo: CIA das Letras).
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A PROBLEMATICA DO REALISMO LITERARIO

Falar sobre o realismo em arte € discutir a relacio entre a obra artistica e
a realidade que lhe serve de motivagao, de modelo. Essa discussao permeia a
teoria da literatura desde, pelo menos, os dialogos platonicos e a Poética de
Aristoteles. O conceito de mimese atravessou os séculos e € discutido ainda
hoje. A arte deve imitar o real ja existente, ou inventar novas realidades com
base na fantasia, nos sonhos; o que deve ser imitado ¢ a realidade empirica
exterior ou a realidade psiquica, as vivéncias interiores? A arte deve ser fiel
ao modelo ou pode/deve transfigura-lo, deforma-lo? A prevaléncia de um
desses aspectos dicotomicos ¢ que vai determinar os chamados estilos de
época. O filésofo Nietzsche, em seu livro A Origens da Tragédia, vai propor
o estudo da arte ocidental como uma constante alternancia entre o espirito
apolineo e o dionisfaco. Dentro do primeiro, figurariam todos os estilos clas-
sicos, os que se fundamentam numa visao mais objetiva e clara da realidade
com forte presenca da racionalidade controlando os exageros da fantasia.
Na vertente dionisfaca se filiariam os estilos em que prevalecem a fuga ao
real objetivo, o apelo ao Onirico e ao lado obscuro e misterioso do ser hu-
mano. O Romantismo ¢ o paradigma dessa vertente. O Realismo do final
do século XIX marca o apogeu da estética reprodutora do real empirico e
da analise psicoldgica, de fundamentagao behaviorista. O homem ¢é produto
do meio e a estrutura, interior também, com o refor¢o da genética.

O que nos interessa agora ¢ um realismo mais contundente e cruel
porque a realidade que fornece tema e material para o artista se tornou
perversa e a violéncia ¢ moeda comum. Vejamos um leque de procedimen-
tos usados pelos escritores do hiper-realismso, principalmente por Rubem
Fonseca, o autor referéncia desta aula. Acompanharemos o estudo realizado
pelo professor hungaro Petar Petrov e publicado com o titulo: “O Realismo
na Ficgao de José Cardoso Pires e de Rubem Fonseca.”

Esse estudioso percebe quatro tendéncias que correspondem a quatro
fases na vasta obra do narrador brasileiro:

Primeira: de feicao neonaturalista, usando conquistas formais da represen-
tacao behaviorista e da linguagem cinematografica. O narrador ndo se posiciona,
mantém uma postura de neutralidade. A tematica gira em torno da frustracao
existencial tem consequéncia a solidao. Obras exemplificativas: Os Prisioneiros,

A Coleira do Cao e 1isicia McCartin.

Segunda: fase do hiper-realismo. Radiografia do submundo carioca.
Registro quase fotografico da realidade, visando causar impacto e choque.
Tentativa de documentar diferentes problemas da sociedade moderna.
Obras exemplificativas: alguns contos de Fe/ziz Ano Novo e de O Cobrador, e
o romance O Caso Morel.
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Terceira: realismo subjetivo. Ao lado da contestacao de valores sociais,
aparece a preocupac¢ao com o fazer literario. A intertextualidade ¢ tratada
com nitidez e como um dos componentes formais e tematicos de certas
narrativas. Obras exemplificativas: Bufo & Spallanzani, Vastas Emogies e
Pensamentos Imperfeitos, O Selvagem da Opera e em outras obras.

Quarta: realismo critico de feicio pés-modernista. A nivel de sintaxe
narrativa, a estrutura continua a dever muito a linguagem cinematografica
e a narrativizagao, enquanto a expressao lingufstica mistura varios regis-
tros, com predominancia do jornalistico e histérico-documental. Obras:
A Grande Arte e Agosto.

Nesta aula iremos focalizar o conto O Cobrador e o Romance Vastas
Emocoes e Pensamentos Imperfeitos.

TEXTO 1

O COBRADOR

Na porta da rua uma dentadura grande, embaixo escrito Dr. Carvalho,
Dentista. Na sala de espera vazia uma placa, Espere o Doutor, ele esta
atendendo um cliente. Esperei meia hora, o dente doendo, a porta abriu e
surgiu uma mulher acompanhada de um sujeito grande, uns quarenta anos,
de jaleco branco.

Entrei no gabinete, sentei na cadeira, o dentista botou um guardanapo
de papel no meu pescogo. Abria boca e disse que o meu dente de tras estava
doendo muito. Ele olhou com um espelhinho e perguntou como ¢ que eu
tinha deixado os meus dentes ficarem naquele estado.

S6 rindo. Esses caras sao engragados.

Vou ter que arrancar, ele disse, o senhor ja tem poucos dentes e se nao
fizer um tratamento rapido vai perder todos os outros, inclusive estes aqui
— e deu uma pancada estridente nos meus dentes da frente.

Uma injecao de anestesia na gengiva. Mostrou o dente na ponta do
boticdo: A raiz esta podre, vér, disse com pouco caso. Sio quatrocentos
cruzeiros.

S6 rindo. Nao tem nao, meu chapa, eu disse.

Naio tem nao o qué?

Nio tem quatrocentos cruzeiros. Fui andando em dire¢ao a porta.

Ele bloqueou a porta com o corpo. E melhor pagar, disse. Era um
homem grande, mios grandes e pulso forte de tanto arrancar os dentes
dos fodidos. E meu fisico franzino encoraja as pessoas. Odeio dentistas,
comerciantes, advogados, industriais, funcionarios, médicos, executivos, essa
canalha inteira. Todos eles estio me devendo muito. Abri o blusao, tirei o
38, e perguntei com tanta raiva que uma gota de meu cuspe bateu na cara
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dele — que tal enfiar isso no teu cu? Ele ficou branco, recuou. Apontando o
revélver para o peito dele comecei a aliviar o meu coragao: tirei as gavetas
dos armarios, joguei tudo no chao, chutei os vidrinhos todos como se fos-
sem bolas, eles pipocavam e explodiam na parede. Arrebentar os cuspidores
e motores foi mais dificil, cheguei a machucar as maos e os pés. O dentista
me olhava, varias vezes deve ter pensado em pular em cima de mim, eu
queria muito que ele fizesse isso para dar um tiro naquela barriga grande
cheia de merda.

Eu nao pago mais nada, cansei de pagar!, gritei para ele, agora eu s6 cobro!

Dei um tiro no joelho dele. Devia ter matado aquele filho da puta.

A rua cheia de gente. Digo, dentro da minha cabeca, e as vezes para fora,
esta todo mundo me devendo! Estao me devendo comida buceta, cobertor,
sapato, casa, automovel, relégio, dentes, estio me devendo. Um cego pede
esmolas sacudindo uma cuia de aluminio com moedas. Dou um pontapé na
cuia dele, o barulhinho das moedas me irrita. Rua Marechal Floriano, casa
de armas, farmacia, banco, china, retratista, Light, vacina, médico, Ducal,
gente aos montes. De manha nao se consegue andar na dire¢ao da Central, a
multiddo vem rolando como uma enorme lagarta ocupando toda a cal¢ada.

TEXTO 2

O mundo inteiro sabera quem ¢é vocé, quem somos nos, diz Ana.

Noticia: O governador vai se fantasiar de Papai Noel. Noticia: Menos
festejos e mais meditagao, vamos purificar o coragao. Noticia: Nao faltard
cerveja. Nao faltardo perus. Noticia: Os festejos natalinos causardo este
ano mais vitimas de transito e de agressdes do que nos anos anteriores.
Policia e hospitais preparam-se para as comemoragoes de Natal. O cardeal
na televisao: a festa de Natal esta deturpada, o seu sentido nao ¢ este, essa
histéria de Papai Noel ¢ uma invencao infeliz. O cardeal afirma que Papai
Noel ¢ um palhaco ficticio.

Véspera de Natal ¢ um bom dia para essa gente pagar o que deve, diz
Ana. O Papai Noel do baile eu mesmo quero matar com o facio, digo.

Leio para Ana o que escrevi, nosso manifesto de Natal para os jor-
nais. Nada de sair matando a esmo, sem objetivo definido. Eu nao sabia
O que queria, nao buscava um resultado pratico, meu 6dio estava sendo
desperdicado. Eu estava certo nos meus impulsos, meu erro era nao saber
quem era o inimigo e por que era inimigo. Agora eu sei, Ana me ensinou.
E o meu exemplo deve ser seguido por outros, muitos outros, s6 assim
mudaremos o mundo. E a sintese do nosso manifesto.

Ponho as armas numa mala. Ana atira tao bem quanto eu, s6 nao sabe
manejar o faciao, mas essa arma agora ¢ obsoleta. Damos até logo a dona Clo-
tilde. Botamos a mala no carro. Vamos ao Baile de Natal. Nao faltara cerveja,
nem perus. Nem sangue. Fecha-se um ciclo da minha vida e abre-se outro.
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Vamos acompanhar a analise que o critico Boris Schnaiderman faz
desse conto.

No conto, “O Cobradot”, a personagem “cobra’ dos ricos, dos bem-
situados na vida, aquilo que lhe foi negado desde a infancia. E esta
“cobranca” adquire toques de uma violéncia extrema, parecendo que
nao pode haver mais nada brutal e desmedido. No entanto, fora destes
momentos de exaltagao e crueldade, que atinge verdadeiros requintes,
¢ um rapaz sensivel, sofredor, que chega a dizer de si mesmo: “sou um
pessoa timida, tenho levado tanta porrada na vida”. Uma arvore, uma
sombra no parque despertam-lhe a veia contemplativa. E ele é capaz
do maior carinho, da maior ternura no trato com os semelhantes.
E o que aparece na sua relacio com d. Clotilde, a dona de sobrado
de quem aluga um quarto. Cuida da mulher, propde-se a passar o
escovao na sala, ferve uma seringa e lhe da inje¢des, o que nio o
impede de pensar, depois de ver o sofrimento da velha: “Qualquer dia
dou-lhe um tiro na nuca”. (BORIS, SCHNAIDERMAN — VOZES
DA BARBARIE, VOZES DE CULTURA, UMA LEITURA DOS
CONTOS DE RUBEM FONSECA. IN: CONTOS REUNIDOS).

Os trechos transcritos dao uma ideia precisa do que seja uma narrativa
hiper-realista. O enredo nio se desenvolve de maneira continua. Ha uma
montagem de cenas que revelam o carater do personagem. O que as une ¢ a
brutal violéncia. Observem que o narrador ndo comenta, nao se posiciona,
ndo se intromete, apenas registra. E a postura de total imparcialidade — se-
melhante do que acontece em alguns romances do chamado novo romance
francés. O personagem ¢ um homem solitario em guerra com o mundo dos
ticos. E uma espécie de justiceiro que pensa consertar o mundo eliminando
fisicamente todos os que vivem da explora¢ao de outros seres. Esse realismo
levado as dltimas consequéncias — preocupado mais em documentar do que
em analisar, adotando a linguagem da giria e de idioletos sociais do mundo
da criminalidade — é o que é dominado de hiper-realismo.

O autor Rubem Fonseca a medida em que sua obra vai adquirindo
maturidade ameniza um pouco essa postura de radical objetividade. E seus
textos avan¢am em duas direcdes diferentes: a da subjetivacao das ag¢oes e
dos personagens e a da problematizagao do ato de narrar. Seus persona-
gens adquirem interioridade no primeiro caso. No segundo, sua narrativa,
através do narrador, se alimenta de outras narrativas. N2o tanto na linha
da reescritura, da atualizacdo de enredos, mas na de usar procedimentos
linguisticos e narrativas de outros autores, expressamente identificados. E
o que acontece no romance Vastas Emocoes e Pensamentos Imperfeitos.
O personagem principal é um cineasta que recebe uma proposta de um
diretor alemao para elaborar o roteiro de um filme que tinha como base os
contos do livro “A Cavalaria Vermelha” do contista russo Isaak Babel. Ha
no texto do romance inumeras citacoes de contos do referido autor sovié-
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tico. O roteirista se envolve tdo profunda com a escrita de Babel, com sua
capacidade de sintese e de captar cenas, que se torna uma obsessao para ele
conseguir uns manuscritos inéditos que estariam com um diplomata russo
em Berlim Oriental. Enfrentando todos os riscos consegue se apropriar da
inédita obra. De volta ao Brasil toma conhecimento de que os tais manu-
scritos nao eram de Babel mas de um seu discipulo. No romance VVastas
Emogies e Pensamentos Imperfertos sio citados outros autores.

TEXTO 1

Dietrich me deu a impressao de ser um sujeito sério. Ao receber a
carta da Alemanha eu ndo dera muita importancia a proposta dele, ainda
que estivesse ansioso para voltar a filmar. Mas depois da nossa entrevista a
proposta adquirira idoneidade e passara a me interessar.

Tranquei-me no apartamento lendo e relendo Babel e fazendo anota-
coes. Inicialmente minha motivagao resultava apenas da vontade de filmar
depois de dois anos parado, dirigindo filmes de publicidade para a TV. Mas
a medida que relia os contos de Babel meu interesse foi aumentando.

Estava escrevendo a parte do roteiro que descreve a morte de Dolgu-
chov, para ter uma idéia das potencialidades do texto de Babel, quando meu
irmao José, o televangelista, telefonou para mim. Queria falar sobre o filme
que eu estava fazendo para seu programa semanal na TV. Diariamente me
telefonava para dar sugestoes.

“Tenho que chegar ao coragao dos fiéis. Vocé fez um bom trabalho”,
ele disse, “mas acho que devo ser direto, como os americanos, dizer que
preciso do dinheiro para as creches, o asilo de velhos...”

Uma conversa detestavel. Concordei em passar na sua casa, em Ipanema,
as nove horas da noite.

Voltei a morte de Dolguchov. Babel nao diz como o cossaco Afonka da
o tiro de misericordia em Dolguchov. A cena foi descrita por Babel assim:
“Eles falaram rapidamente. Nenhuma palavra chegou a mim. Dolguchov
entregou seus papéis ao comandante do esquadrao. Afonka guardou-os
em sua bolsa e deu um tiro na boca de Dolguchov”. Isto era muito melhor
do que a cena que eu roteirizara. O leitor nao precisava saber como foi
que Afonka deu um tiro na boca de Dolguchov, nao precisava de detalhes
para ver e sentir, enfim, imaginar o que estava acontecendo. Nao era dito
ao leitor como estava o rosto de Afonka, ou o de Dolguchov, no momento
do tiro, mas o leitor estava sabendo tudo o que importava naquele instante,
a maneira propria dele, leitor. No filme eu podia, por exemplo, colocar a
camera enquadrando Liutov e o tiro de misericordia ficaria apenas em audio,
porém isto tiraria a for¢a da narrativa. Podia, ainda, mostrar a paisagem, o
céu ou la o que fosse, enquanto se ouvia o tiro. Seria um pifio truque sin-
tatico que enfraqueceria ainda mais acenae privaria o espectador da
tensao criada por Babel. Mas isto teria alguma importancia? Quem, entre os
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milhoes de semi- analfabetos fabricados pelas instituicdes de ensino, con-
sumidores de uma arte comoda representada pela musica pop, pelo cinema
e pela televisao, conhecia Babel? Tudo que saberiam de Babel seria o meu
filme. Ou seja, muito pouco.

Estava na hora de ir ver meu irmao. No taxi fui pensando: Afonka da um
tiro na boca de Dolguchov. Muito bem. Da um tiro de quér De fuzil? Babel
nao diz. Bu fizera Afonka usar um revélver. Como seria a cena com um fuzil?

TEXTO 2

Comecou dizendo que os pais de Babel falavam, em casa, iidiche entre
eles, e russo com os filhos. Eram de Odessa. Isaak foi mandado para uma
escola religiosa judaica, aos seis anos de idade. Foi muito importante, na
sua formacao, o aprendizado de literatura e cultura francesas na Escola
Comercial Nicolau I. Aos quinze anos escrevia historias em francés. Poderia
escolher o francés para escrever sua obra, mas abandonou logo essa lingua.

“Também nio quis escrever em iidiche, como Singer, por exemplo, nem
em hebraico, como Kaniuk.” Fez uma pausa, pensativo. Notei que Gurian
estava mais palido e alquebrado do que da dltima vez em que o vira. “Um
critico disse que o hebraico e o iidiche eram, para Babel, o gueto do qual
queria fugir. Preferiu escrever na lingua dos goyim, o russo.”

Aos dezesseis anos Babel foi para Kiev, estudar no Instituto de Estu-
dos de Finangas e Administragao. Por ser judeu foi impedido de entrar na
Universidade de Odessa.

Em Kiev conheceu Eugenia Gronfein, filha de um amigo do seu pai,
com quem se casaria em 1919. Ainda nesta cidade, publicou numa revista sua
primeira historia, escrita em russo. Tao logo se formou, em 1915, mudou-se,
ilegalmente, para Petersburgo, a capital literaria do pais.

“Andava pelas ruas de Petersburgo”, continuou Gurian, “com docu-
mentos falsos no bolso — sendo judeu nao obtivera licenga para morar na
cidade — e sem usar um sobretudo, no inverno. Ele mesmo conta isso, que
possuia um sobretudo mas nao o usava por uma questao de principio. Em
Petersburgo conheceu Gorki, que publicou duas de suas historias no jornal
Liétopis. Passou a fazer parte do grupo de intelectuais que andava a volta de
Gorki—os futuristas Brik, Shklovski, Maiakovski. Babel diz que Gorki o teria
mandado ‘aprender com o povo’. Bem, logo veio a guerra e Babel alistou-se.
Em outubro de 1917 foi enviado para o front romeno. Sabe o que aconteceur”
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RIE

@ :11viDADES
Encontre nos trechos transcritos do romance Vastas Emogies € Pensamentos

Dmperfeitos, elementos que demonstrem a pratica da intertextualidade. E produza
um pequeno comentario .

COMENTARIO SOBRE AS ATIVIDADES

Perceba a linguagem de textos citados — personagens de outras
narrativas — as referéncias sao claras.

Vamos acompanhar um comentario analitico que se encontra na con-

tracapa do romance — Vastas Emogoes e Pensamentos Imperfeitos. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1988.

O cinema ¢é o pano de fundo do surpreendente enredo de Vastas
Emogoes e Pensamentos Imperfeitos, que assinala o retorno de
Rubem Fonseca ao romance ap6s o enorme éxito de A Grande Arte
e Bufo & Spallanzoni. Em Vastas Emogdes estao presentes todos
os elementos de sua obra (cada v ez mais traduzida no exterior e
em via de ser adaptada para o cinema) que o consagraram como
um dos melhores escritores brasileiros — ceticismo, a concisio, a
aguda percepgao da realidade e o absoluto dominio da histéria, cuja
agilidade e perfeita progressao de suspense mantém o leitor cativo
até o final do livro.

Em sua cristalina e impiedosa fic¢do, um elogio da imaginagao,
Rubem Fonseca nos mostra que a unica literatura capaz de perturbar
o sono das consciéncias ¢ aquela que se tece num implacavel luta
corpo a corpo com a realidade. Uma sabedoria arrancada, como as
pedras preciosas, das entranhas da terra.

@
‘ ATIVIDADES

Leia os trechos de obras de Rubem Fonseca transcritos nesta aula,
compare com os comentarios analiticos e responda:
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1. Ha coeréncia nas analises? E possivel enxergar nas obras de Rubem
Fonseca o que os analistas afirmam?
2. Produza um texto contendo suas respostas, com no minimo 10 linhas.

COMENTARIO SOBRE AS ATIVIDADES

A resposta ¢ muito pessoal, mas acredito que nao ha nenhuma
incoeréncia nas analises feitas. E que os analistas conseguiram descrever
e caracterizar a obra de Rubem Fonseca de maneira competente.

CONCLUSAO

Apresentamos algumas facetas da obra de um importante ficcionista
brasileiro da atualidade. Ficou muito por explorar. Mas as aulas deste curso
devem funcionar como motivagao para o aprofundamento dos conhecimen-
tos literarios que so6 serao solidificados com a leitura das obras comentadas
ou somente citadas. Vimos que o autor Rubem Fonseca nao se prendeu
somente a praticas hiper-realistas, sua obra evolui, e amadurece atingindo
outras vertentes contemporaneas, como o pos-modernismo.

RESUMO

Aproveitando o estudo feito por Petar Petrov sobre a obra de Rubem
Fonseca, mostramos que a vasta producdo literaria desse autor pode ser
estudada em quatro tendéncias estéticas: a neonaturalista, a hiper-realista,
a realista subjetiva e a do realismo critico de feicio pés-modernista. Essas
tendéncias se organizam a partir da ordem cronoloégica das obras publica-
das, de um modo geral. Vimos que o autor demonstra um inconformismo
constante em relagdo as injustigas sociais, e a sua produgao artistica. Sempre
procurando vencer as tentacoes da mesmice.

AUTOAVALIACAO

Depois deste estudo sinto-me em condicdo de efetuar analises de nar-
rativas hiper-realistas? Comentando os aspectos tematicos e expressivos?
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