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A NARRATIVA POS-MODERNA DE
AUTORIA FEMININA

META

Situar a obra de duas escritoras: Nélida Pinon e Hilda Hilst na Corrente P6s-Moderna.

OBJETIVOS

Ao final desta aula, o aluno devera:

Efetuar comentarios sobre as obras analisadas, filiando-as ao pés-modernismo;
Comentar procedimentos caracterizadores da narrativa pés-moderna.

PRE-REQUISITOS

Leitura prévia das aulas de Literatura Brasileira Ill - EAD-CESAD.
Leitura das aulas anteriores deste curso.

José Costa Almeida



Literatura Brasileira IV

INTRODUCAO

Caros alunos,

Nesta aula, vamos estudar a obra de duas escritoras muito relevantes
para a grandeza da literatura brasileira contemporanea: Nélida Pifion e
Hilda Hilst. Enfocaremos a presenca de caracteristicas pés-modernas em
A Forea do Destino de Nélida e em Comz o5 Meus Olhos de Cao de Hilda. O pos-
modernismo na literatura surgiu nos Estados Unidos onde adquiriu uma
forca muito grande e foi se disseminando pelos outros paises. De acordo
com Linda Hutcheon, a situa¢do pés-moderna “significou um repensar e
um questionamento das bases de nossas maneiras ocidentais de pensat,
que costumamos classificar, talvez com demasiada generalizacdo, como
humanismo liberal”.

NELIDA PINON (RIO DE JANEIRO - 1934)

Obras: Guia-Mapa de Gabriel Arcanjo (1961); Madeira Feita Cruz (1863);
Tempo das Frutas (1966); Fundador (1969); A Casa da Paixao (1972); Sala de
Armas (1978); Tebas no men Coragao (1974); A Forca do Destino (1978); O Calor
das Coisas (1980); A Repiiblica dos Sonhos (1984); A Doce Cangao de Castana
(1987); O Pao de Cada Dia (1944) e outras obras.

HILDA HILST

Nasceu em Jaa (SP) em 1930. Formada em Direito pela USP, desde
1954, dedica-se integralmente a criagio literaria. E reconhecida hoje como
um dos principais nomes da literatura
brasileira contemporinea. Publicou as se-
guintes obras: Trovas de Muitos Amor para
um Amado Senhor (1960); Poesia (1959-1967)
— 1867, Jribilo, Memiria, Noviciado da Paixao
(1974); Poesia (1959-1979) — 1980; Poemas
Malditos, Gozozos e Devotos (1984); Sobre a tua
Grande Face (1986); Cantares do Sem Nomse e
de Partidos (1995) — todos esses livros sao de
poemas. Ficcao: Fluxo-Floema (1970); Qados
(1973); Ficcoes (1977); A Obscena Senhora D.
(1982); Com meus Olhos de Cao, e outras nove-
las (19806); Contos D escarnio. Textos Grotescos
(1992); Cartas de um Sedutor (1991); Ruitilo

Hilda Hilst. (Fonte: Com os meus olhos de cdo. Sio Paulo:  Ngda (1993) e ihumeras outras obras.
Brasiliense. 1980).
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O POS-MODERNISMO

O conceito de pés-modernismo esta intrinsecamente ligado a um de-
terminado momento da economia mundial capitalista — o capitalismo tardio,
para uns, a globaliza¢ao, para outros. A teérica canadense Linda Hutcheon,
a0 citar varios romances que considera como modernismo, caso do Nozze
da Rosa de Eco, assim os caracteriza

Eu afirmaria que, como textos contraditorios tipicamente pos-
modernistas, romances desse tipo usam e abusam, de forma
parddica, das convencdes das literaturas popular e de elite e o
fazem de maneira tal que podem de fato usar a agressiva indudstria
cultural para contestar, a partir de dentro, seus proprios processos
de comodificagdo. E além disso, se é verdade que a cultura elitista
se fragmentou em disciplinas especializadas, conforme muito
afirmaram, esse tipo de romance hibrido atua no sentido de abordar
e subverter essa fragmentacdo com seu recurso pluralizante aos
discursos da histoéria, da sociologia, da teologia, da ciéncia politica, da
economia, da filosofia, da semidtica, da literatura, da critica literaria,
etc. a metificagdo historiografica reconhece claramente que é numa
complexa rede institucional e discursiva da cultura de elite, oficial,
de massa e popular que o pés-modernismo atua. (POETICA DO
POS-MODERNISMO: HISTORIA, TEORIA, FICCAO. RIO DE
JANEIRO: IMAGO, 1991)

Podemos concluir dessa citagdo algumas praticas da literatura pos-
moderna:

Questionamento das fronteiras entre as areas de conhecimento — carater
pluridisciplinar. No caso de narrativas, a democratica aproximagao entre o
popular e o erudito, a cultura popular e cultura de massa;

A citagdo como procedimento criativo dominante. Uso reiterado de
parddias para desmistificar discursos oficiais, verdades absolutas e sagradas;

A metaficdo — o ato de produzir textos ficticios estd sempre sendo
problematizado e teorizado. As diferencas entre teoria e pratica literaria se
diluem. A consciéncia de que as narrativas contemporaneas se alimentam
de narrativas anteriores.

O ecletismo estilistico — é uma consequéncia da pratica parodistica e
da citacao.

Mistura de géneros — encontramos em muitas narrativas textos poé-
ticos e até dramatico. As fronteiras entre os tradicionais géneros literarios
sao, também, questionados e diluidos. No Brasil, as praticas literarias
pos-modernismos estao disseminadas em varios autores e obras. Numa
entrevista, o romancista Autran Dourado afirmou que sua obra publicada
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em 1974. os Sinos da Alegria teria sido a primeira narrativa pos-
modernista da literatura brasileira. Mas sera a partir dos anos 80 que
o pos-modernismo se firmara em nosso pafs. Parece que ha uma
sintonia mais fecunda da literatura praticada por mulheres com esse
movimento artistico que se espalhou pelo mundo inteiro na onda da
globalizagdo. Se essa afirmacao tem fundamento, pode ser explicado
pelo questionamento do discurso hegemonico e machista.

Nesta aula, enfocaremos a obra de duas escritoras que se destacaram
no cenario literario brasileiro: Nélida Pifion e Hilda Hilst.

Para comentar a obra de Nélida, seguiremos o trabalho do professor
Carlos Magno Gomes, publicado no livro — Literatura e Ensino. Macei6 —
AL, EDUFAL, 2008. Josalba Fabiana dos Santos e Luiz Eduardo Oliveira
(Orgs.)

Vamos ler um fragmento desse trabalho:

Nesse caso, o leitor estético vai além do que “foi narrado no texto”
para valorizar “como foi narrado o texto” (ECO, 2003, p. 208).
Ora, tal conceito de leitor pode ser usado como uma metodologia
de leitura, pois vai privilegiar o ato de ler como um exercicio de
comparagOes artisticas e culturais que o texto carrega, sem deixar
de lado a auto-referéncia textual como um roteiro de leitura. Esse
leitor modelo pode privilegiar as pistas que a narrativa deixa para sua
propria interpretagao, isto €, seu roteiro auto-executavel. Tais pistas
sao destacadas pela narratologia como um texto espelho, visto aqui
como os elementos textuais que deixam “instrucdes de leitura” (Cf.
BAL, 1998, p. 151). Além da obediéncia a essa estratégia de leitura, o
leitor modelo precisa estar atento aos artificios do jogo narrativo para
melhor desfrutar do banquete de citagdes que o texto pdés-moderno
traz, visto que, quando o leitor vai executando sua leitura, o que esta
sendo lido pode ser interpretado a partir dos codigos culturais e
artisticos que foram usados para a construgao da narrativa.

Esse trecho contém alguns procedimentos de leitura de um romance
pos-moderno, com base nas ideias expostas por Umberto Eco na obra
Sobre Literatura. E ao criar a imagem de um leitor modelo, indiretamente
caracteriza a narrativa para cuja leitura esse leitor se credencia. Percebemos
claramente alguns procedimentos literarios inerentes a esse tipo de obra:
reescrituras de outros textos, a auto-referencialidade textual, a presenca de
artificios narrativos realcadores da interlocucao com outros textos. A nar-
rativa p6s-moderna ¢ essencialmente polifonica. Plurivocal. Descentralizada
porque nenhuma voz se sobrepoe as outras.

Seguindo a leitura do professor Catlos Magno da obra A Forga do Destino
de N¢lida Pifion, vamos apresentar o enredo:
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A Forga do Destino de Nélida se alimenta da 6pera de Verdi que pos-
sui 0 mesmo titulo.

Na 6pera de Verdi, temos um enredo tragico composto pelo amor
impossivel entre Alvaro e Leonora. Os dois sio separados pela
acidental morte do Marqués de Calatrava, pai de Leonora. Carlos,
irmao de Leonora, jura vingar a morte do pai. Alvaro alista-se no
exéreito espanhol e é perseguido por Carlos, enquanto Leonora
isola-se num mosteiro. Depois de dois reencontros, Alvaro fere
fatalmente Carlos, que antes de morrer ainda apunhala Leonora,
cumprindo seu juramento.

Na apropriagao parodica de Nélida sao acrescentados os “contextos dos
dois autores e por meio de um jogo de auto-referéncia textual em que tanto
Neélida Pifion quanto Giuseppe Vadi sao incluidos”. Com esse procedimento
o enredo original se transforma e se dessacraliza, a tragédia se converte em
comédia e o carater parédico é novo ingrediente dessa narrativa.

Como pudemos constatar pelas passagens transcritas do estudo referido, a
mimese referencia um novo modelo; em vez da imitacao do real, o novo foco
mimético ¢ outra narrativa. E para concluir essa apresentacao do romance
A Forea do Destino, como romance poés-moderno, vamos ler outro trecho do
belo trabalho do professor Carlos Magno:

Essa experiéncia de tentar escrever outra historia e ser tragada por ela
¢ reveladora do quanto o texto pés-moderno pode parecer mordaz
e inteligente sem apela para a superficialidade do jogo intertextual.
Mesmo com o poder de comandar o jogo da narrativa, a cronista
prefere sua condi¢do performatica de personagem e opta por encerrar
a 6pera dando o poder a personagem de Verdi, invertendo o jogo
da criagdo. Pelo visto, a singularidade da narrativa pode ser apontada
por sua irreveréncia, que nem por isso ¢ caricata, nem ingénua. A
escrita passa a ser o grande palco da 6pera e deixa de ser um projeto
de busca de representagao do real para ser uma reflexdo sobre sua
propria condigio.

A autora em questao escreveu indmeras outras obras fundamentais
para a grandeza da literatura brasileira contemporanea, principalmente o
grande romance — Repriblica dos Sonhos — sua obra mais famosa. Vamos ler
apenas um breve comentario da professora Maria Miquelina Barra Rocha:

O plano do romance ofereceu a articulagio de uma passagem
temporal em que foram apresentados os fatos cotidianos de um
imigrante galego que veio ao Brasil fazer fortuna e de onde se pode
extrair uma trama pessoal. O plano da narrativa ofereceu a trajetoria
de um tempo de mudanga, o percurso do real ao imaginario, que
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tornou o legado de Xan e dos antepassados, passou por um tempo
real relembrado a partir da morte de Eulalia, até atingir o campo do
imaginario, tempo condensado na personagem Breta.

A literatura de Nélida Pifion é uma ode aos antepassados, sua escrita
rende uma homenagem ao mundo mitico em toda a extensao de
sua obra, e a forma como esse mundo se manifesta em cada texto é
sempre Gnica e irrepetivel. (p. 195. A REPUBLICA DOS SONHOS,
DE NELIDA PINON: O RESGATE DA IDENTIDADE DO
NARRADOR)

Podemos afirmar que Nélida Pifion figura como uma das maiores fic-
cionistas da atualidade. Reconhecida internacionalmente.

A OBRA DE HILDA HILST (FOTO)

Hilda Hilst é talvez a escritora mais controvertida da recente literatura
brasileira. Sua obra tem chocado leitores e criticos pela radicalidade de sua
escrita. Tem se destacado na produgao teatral, na narrativa: contos e novelas,
e na poesia. Em algumas de suas obras vamos encontrar uma escrita que
foi denominada de proesia — pela convivéncia da prosa e da poesia.

Vejamos um trecho de sua intrigante novela — Com Os Meus Olhos de Co.

A cruz na testa

Os dados do que fui

Do que serei:

Nasci matematico, mago
Nasci poeta.

A cruz na testa

O riso seco

O grito
Descubro-me rei
Lantejoulado de treva
As facas golpeando
Tempo e sensatez.

Deus? Uma superficie de gelo ancorada no riso. Isso era Deus. Ainda
assim tentava agarrar-se aquele nada, deslizava geladas cambalhotas até
encontrar o cordame grosso da ancora e descia descia em dire¢ao aquele
riso. Tocou- se. Estava vivo sim. Quando menino perguntou a mae: ¢ 0
cachorro? A mae: o cachorro morreu. Entao atirou-se a terra coalhada de
abdboras, colou-se a uma toda torta, cilindro e cabega ocre, e esgoelou:
como morreu? Como morreu? O pai: mulher, esse menino ¢ idiota, tira
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ele de cima dessa abobora. Morreu. Fodeu-se disse o pai, assim 6, fechou
os dedos da mao esquerda sobre a palma espalmada da direita, repetiu:
fodeu-se. Assim é que soube da morte. Amoés Kéres, quarenta e oito anos,
matematico, parou o carro no topo da pequena colina, abriu a porta e
desceu. De onde estava via o edificio da Universidade. Prostibulos Igreja
Estado Universidade. Todos se pareciam. Cochichos, confissoes, vaidade,
discursos, paramentos, obscenidades, confraria, O reitor: professor Amos
Kéres, certos rumores chegaram ao meu conhecimento. Pois nao. Quer
um café? Nio. O reitor tira os 6culos. Mastiga suavemente uma das hastes.
Nao quer mesmo um café? Obrigado nao. Bem, vejamos, eu compreendo
que a matematica pura evite as evidéncias, gosta de Bertrand Russell, pro-
fessor Amos? Sim. Bem, saiba que jamais me esqueci de uma certa frase
em algum de seus magnificos livros. Dos meus? O senhor escreveu algum
livro, professor? Nao. Falo dos livros de Bertrand Russell. Ah. E a frase é
a seguinte: “a evidéncia é sempre inimiga da exatidao”. Claro. Pois bem, o
que sei sobre suas aulas ¢ que nao sé elas nao sao nada evidentes como...
perdao, professor, al6 ald, claro minha querida, evidente que sou eu, agora
estou ocupado, claro meu bem, entao vai leva-lo ao dentista, sei sei... Amos
passou a lingua sobre as gengivas. Também deveria ir ao dentista, (claro
que ele tem que ir) com a idade tudo vai piorando ele chegou a me dizer
da ultima vez, quando foi mesmo nao importa, mas disse senhor Amos
h4 uma tensao em toda sua mandibula, tensio de um executivo falindo, é
fantastico, o senhor nao acorda com dores nos maxilares? Acordo. Entao
¢ isso, temos de acertar a sua arcada. Quanto? Ah, é um trabalho dificil.
Mas quanto? (mas minha querida, o garoto td muito manhoso, tem que ir,
os dentistas agora sio verdadeiras mogas, deixa que eu falo com ele, um
instante s6 professor). Pois nao. Ah, dispendioso, veja, temos de acertar
todos os dentes de cima e quase todos os de baixo, e os de baixo sdo im-
portantissimos, nunca se deve perder um dente de baixo, sio suportes para
futuras pontes, o seu aqui de baixo ta todo roido, (al6 filhinho, papai quer
que voce va ao dentista, ndo comega com isso, compro o ténis sim, drops,
sel, 0 que? shorts? ah, isso ndo garanto, entao levo levo, certo filhinho, alo,
evidente que sou eu minha querida, ele vai sim, chego cedo sim tchau tchau).
Bem, onde é que estavamos, professor Amoés? Respondo: nas evidéncias.

Constatamos nessa novela a coexisténcia de poemas e trechos mais
longos de prosa, os temas ndo se misturam. A linguagem de um género
nao comenta, nao explica, e nem sequencia o que esta em outro. O texto é
composto de fragmentos de dialogos interrompidos e retomados, interme-
diados por outras falas. No trecho transcrito, um dialogo entre o reitor da
Universidade e o professor — personagem protagonista, € interrompido por
um telefonema, retomado mais adiante, mediado também por lembrancgas
do personagem Amos. Percebam o pensamento dele “De onde estava via
o edificio da Universidade. Prostibulos Igreja Estado Universidade. Todos
se pareciam.” A coragem da autora de nivelar instituicdes consideradas
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opostas e representativas de valores inconciliaveis: prostibulo ¢ o espago marginal
que encarna o lado instintivo e menos nobre do ser humano. Espaco em que se
praticaum comércio do interdito e do censurado pela moral hipocerita da sociedade
burguesa. Do outro lado, espagos da ordem, do saber e da espiritualidade. Na
visao de Amos todos traficam a mentira e a falsidade. Em seus textos, a esctita
faz aflorar o que se encontra o mais inimo do set, mediado apenas pela fraca
racionalidade das estruturas da linguagem. A sexualidade é exposta sem censuras.
Vamos acompanhar algumas opinides sobre a obra de Hilda Hilst.

E raro encontrar no Brasil e no mundo escritores, ainda mais neste
tempo de especializagoes, que experimentam cultivar os trés generos
fundamentais da literatura — a poesia lirica, a dramaturgia e a prosa
narrativa — alcangando resultados notaveis nos trés campos. A este
grupo pequeno pertence Hilda Hilst. (ANATOL, ROSENFELD, 1970)

Nao ¢ exagero nem ousadia afirmar — e provar — porém, que, depois
de Guimarides Rosa morreu, a mais extrema, a mais audaz, a mais
decisiva explosao literaria da prosa no Brasil se deu com Hilda Hilst.
(LEO GILSON RIBEIRO, 19706).

@
. ATIVIDADES

1. Leia atentamente o trecho transcrito da novela “Comz Meus Olhos de Cao”,
em seguida produza um texto que descreva a organiza¢ao da narrativa.

2. Revele nesse texto também, o aspecto pés-moderno da escrita de Hilda.
3. Elabore um pequeno comentario sobre o pés-modernismo, a partir do
que foi apresentado nesta aula.

COMENTARIO SOBRE AS ATIVIDADES

Auséncia de uma histoéria continua. Uma espécie de colagem de
fragmentos de falas, recordagoes, poemas e trechos em prosa.

Vimos que uma das caracteristicas do poés-modernismo é a mistura
de géneros. Deslocamento de fronteiras entre os diferentes tipos de
discurso. Nessa novela encontramos isso.

Para orientar a atividade de vocés, comente os seguintes procedimentos:
metafic¢do, citagdo parddica e ecletismo estilistico.
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CONCLUSAO

Nesses comentarios que fizemos e nas referéncias a estudiosos do pos-
modernismo, tentamos demonstrar que o pés-modernismo se faz presente
na literatura brasileira contemporanea, principalmente na escrita feminina.
Como pratica artistica que subverte discursos hegemonicos se adequou per-
feitamente a uma narrativa de mulheres que lutavam por conquistar espacos
na sociedade e na literatura. Nélida Pifion e Hilda Hilst sao exemplos disso.

RESUMO

Nesta aula nés estudamos o pés-modernismo como um movimento
literario dominante no mundo contemporaneo. Vimos suas principais
caracteristicas: metaficcdo — a narrativa se volta para si mesma, se explica,
orienta seu leitor; o ecletismo estilistico — presenca num mesmo texto
de inumeros outros textos de épocas diferentes, numa constante citagao
parddica. Diluicao das fronteiras entre areas do conhecimento, entre géne-
ros, entre praticas discursivas etc. Entramos em contato com a obra de duas
grandes vozes femininas da nossa literatura: Nélida Pifion e Hilda Hilst. Da
primeira comentamos, parafraseando o ensaio do professor Carlos Magno,
o romance A Forga do Destino — realcando os elementos que numa narrativa
pos-moderna orienta o leitor, espalha pistas para uma leitura adequada. Da
segunda, mostramos um pouco da desconcertante obra. Com Mewus Olhos de
Cao, falamos sobre o modo como a narrativa vai se estruturando — através
de uma escrita fragmentada, em que poesia e prosa se alternam, uma in-
dependente da outra. Mostramos um pouco da radicalidade ideolégica e
linguistica da obra de Hilda Hilst.

PROXIMA AULA

O hiperrealismo na narrativa urbana.

AUTOAVALIACAO

- Posso reconhecer aspectos pos-modernistas em narrativas das autoras
estudadas?
- Sou capaz de produzir um texto sobre a narrativa pés-moderna?

121



Literatura Brasileira IV

122

REFERENCIAS

HILST, Hilda. Cm os meus olhos de cao e outras novelas. Sio Paulo:
Brasiliense, 1986.

HUTCHEON, Linda. Poética do pdés-modernismo: historia, teoria,
ficcao. Rio de Janeiro: IMAGO, 1991.
ROCHA, Maria Miquelina Barra. A republica dos sonhos de Nélida Pi-
fion: o resgate da identidade do narrador. (Tese de doutoramento — UFMG).
SANTOS, Josalba Fabiana dos; OLIVEIRA, Luiz Eduardo (orgs). Litera-
tura e ensino. Macei6-AL: EDUFAL, 2008.



