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Aula

A ESTETICA SIMBOLISTA

Descrever os principais acontecimentos sociais, politicos e econémicos, que no
final do século XIX em Portugal, véo contribuir para o estabelecimento de uma
visdo do mundo e da arte.

OBJETIVOS

Ao final desta aula, o Aluno devera:
entender o momento histérico em que ocorreu a estética simbolista;
caracterizar a arte e a literatura do periodo.

PRE-REQUISITOS

Aulas sobre o Realismo Portugués.
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INTRODUCAO

Caro aluno,

Vamos dar continuidade aos estudos da literatura portuguesa iniciando
agora a disciplina Literatura Portuguesa II1, cujo programa abrange o final
do século XIX até a contemporaneidade.

Na aula de hoje vamos estudar o Simbolismo, estilo literario que marcou
o fim do século XIX — 1870 — até o inicio do século XX — 1915. Como
pré-requisito para essa aula, foram indicadas as aulas sobre o Realismo
Portugués para que o aluno seja capaz de contrapor os dois momentos -
Realismo e Simbolismo.

Ao estudar os perfodos literarios, o aluno deve perceber que, como
em um ciclo, uma nova estética se opoe a imediatamente anterior e se volta
para uma mais remota. Ou seja, o Simbolismo opde-se ao Realismo e se
volta para o Romantismo que por sua vez, voltava-se para o medievalismo.
Visualize o pequeno grafico para melhor compreensao:

Idade Média — Classicismo — Romantismo — Realismo —Simbolismo

~_ T~

RETORNO

Mas ao constatar o retorno, que se da através das principais caracteristi-
cas do estilo, o aluno jamais deve pensar em retrocesso. Ao contrario, o que
devemos tentar captar é a evolugao literaria. Sim, é através do movimento
e interse¢ao entre os estilos que a literatura evolui. Veja bem, o simbolismo
se volta para o subjetivismo do romantico e para o misticismo medieval,
mas ¢ uma estética que avanga para o novo e produz uma revolugao formal
capaz de favorecer o surgimento da arte moderna e dela é considerado
precursor. Para estuda-lo, nossa aula esta dividida em trés grandes blocos:
Momento histérico, Momento artistico e Momento literario. Desejo a vocés

um bom proveito.

A ESTETICA SIMBOLISTA

MOMENTO HISTORICO - O FIM DO SECULO XIX
EM PORTUGAL

Caro aluno, é preciso sempre, ao estudar a literatura de um pafs, ficar
antenado com relag¢ao aos acontecimentos historicos que determinam a
producao literaria. Acredito que vocés ja devam ter bem nitida essa preocu-
pagao. O Simbolismo é um movimento artistico do final do século XIX e
inicio do século XX, mais exatamente, de 1890 a 1915.
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Ora, o que estava acontecendo em Portugal nessa época? Como ter-
minou o movimento realista? De que forma se deu a passagem para outro
movimento artistico-literario?

Vocés devem estar lembrados de que a geragao de 1870, a do Realismo,
foi extremamente combativa e desejava a todo custo, transformar a socie-
dade portuguesa. Com esse objetivo, desenvolveram uma atitude de critica
contundente e posicionaram-se veementemente contra a monarquia, contra
a Igreja e contra a burguesia. Para os realistas, a obra literaria era arma de
combate ou meio de a¢do e pregavam, por isso, a arte comprometida. Sim,
arte e literatura comprometida com a critica social e com o desejo de reformar
o mundo. E assim fizeram, e assim escreveram. De todos Eca de Queiros foi
o mais importante. Abragou a causa e ao escrever O Crime do Padre Amaro,
O Primo Basilio e Os Maias, procurou oferecer ao leitor um vasto painel das
mazelas sociais portuguesas.

Pois bem, toda a garra combativa da geracio de 1870 vai-se transfor-
mando em um pessimismo, produto de uma sensagao de derrota. Mais ou
menos em fins de 1877 e principios de 1888, os realistas passam a integrar
um grupo chamado Os Vencidos da Vida. E um titulo bastante indicativo
do que vira a seguir. A geragido combativa transformou-se em uma geragao
vencida, consciente de que tudo foi em vao. Eis aqui a origem do petriodo
seguinte — o Simbolismo. Os realistas desencantaram-se e evoluiram para a
melancolia e para a tristeza. Para eles, toda a agao exercida pareceu ter sido
inutil. O proprio Eca de Queirds, tao combativo que fora, em sua terceira
e dltima fase, evolui para uma obra serena, fruto da consciéncia de ter sido
inutil toda a critica da sociedade portuguesa.

E o desencanto que se instala e vai caractetizar o fim do século em Portugal.
A partir de 1890, ¢ o desalento que caracteriza a mentalidade portuguesa. O
suicidio de Antero Quental, grande poeta realista portugués, assinala, em 1891,
o inicio do petiodo chamado também de Decadentismo. Para melhor fixar
as informagodes, o aluno pode, a partir de agora, relacionar Simbolismo com
Decadentismo. Esse termo ¢ representativo porque aponta para atmosfera de
decadéncia que caracterizou a sociedade portuguesa do final do século XIX. Em
Portugal, o Simbolismo esta diretamente ligado a um profundo estado depres-
sivo, conforme ja assinalamos. Recorro aqui a José de Nicola, expondo os trés
fatos historicos decisivos para o espitito de decadéncia: (NICOLA, 1999 p. 175)

A CRISE DA MONARQUIA
O regime politico em vigor ainda era a monarquia. Mas desde 1870 ja
havia surgido varios agrupamentos socialistas (responsaveis pelas primeiras
greves operarias) e republicanos. Chamo a atengdo para esse fato politico: a
geracao anterior, a do Realismo, ja era anti-monarquica e se declarava repub-
licana. Aqui, vocé podera ampliar seu horizonte de compreensao refletindo
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sobre a transi¢ao do sistema monarquico para o republicano tanto na Europa
quanto nos Estados Unidos e no Brasil.

O ULTIMATO INGLES

Chama-se Ultimato Inglés a exigéncia feita pela Inglaterra a Portugal para
a retirada imediata das tropas portuguesas fincadas nos territorios situados
entre Angola e Mogambique. Cabe-nos aqui lembrar ao aluno que Portugal,
em sua Historia, foi um pais caracterizado pelo espirito colonialista. Além
de nosso pafs, que foi colonia portuguesa, Portugal também se expandira
pela Africa.

Ultimato corresponde as dltimas exigéncias que um pais apresenta a outro.
A ndo aceitagao implica declaragdo de guerra. A Inglaterra exigiu, no ultimato
de 1890, a retirada das tropas portuguesas dos territorios africanos e, diante
da pressao inglesa, o governo portugués cedeu. Abandonou os territérios
em pauta, o que produziu mais um motivo de frustracio na sociedade. O
sentimento de derrota vai se consolidando, porque os cidadaos portugueses
se convenciam da decadéncia do Império. Todos sabemos que perder nem
sempre ¢ facil e perdas encaminham sentimentos de decadéncia e derrota.

A CRISE ECONOMICA, FINANCEIRA E POLITICA

Em decorréncia do que foi exposto nos itens anteriores, vem a crise
economica, que na é apenas portuguesa, mas europeia. O aluno pode buscar
informagdes sobre a Histéria da Europa, para nela situar Portugal. Como
é normal ocorrer em crises econdmicas, desvaloriza-se a moeda nacional,
fecham-se bancos e a falta de confianga ganha forga. Tudo isso fortalece o
Partido Republicano, cuja propaganda vai atingindo todas as camadas sociais.

O que esta em pauta ¢é a transicdo da monarquia para a republica. A
situagdo politica tornava-se explosiva e em 1908 o rei D. Catlos e o principe
herdeiro foram assassinados pelos militares republicanos. E proclamada a
Republica, cujo governo foi assumido provisoriamente por Teéfilo Braga,
considerado o primeiro presidente portugués. Instala-se, entao, um novo
periodo politico que deveria trazer a paz e a ordem civica, mas o desejo de
ainda manter a posse dos territorios africanos continua desestabilizando a
nacio. B quando em 1914 eclode a Primeira Guerra Mundial, que se prolonga
até 1918, levando conflitos internos a amenizarem por conta do conflito
maior — a Guerra.

Espero que o aluno agora tenha seguranga para explicar o sentimento de
pessimismo que toma conta do fim do século XIX e inicio do XX, até 1915.
O desencanto, a decadéncia e o desalento vao estar presentes na literatura e
na arte do periodo, como se vera a seguit.



A estética simbolista

Aula

MOMENTO ARTISTICO

A arte —mais especificamente a pintura — do final do século XIX recebe
o nome de impressionista. Produto da atmosfera decadentista que tomou
conta da Europa, o impressionismo revela as tensoes do homem finissecular.
O nome Impressionismo ¢ indicativo e revelador da esséncia do movimento.
O registro artistico da realidade ¢ feito através de impressoes . Ao contratio
do Realismo, que prima pela defini¢ao de contornos e exatidio de registro,
o Impressionismo ¢ vago e fugidio escapando da realidade objetiva: o artista
transpoe para a tela as impressdes que a paisagem e as pessoas produzem
na sua mente.

Observemos o seguinte quadro do pintor impressionista portugués
Luciano Freire.

Perfume dos Campos, de Luciano Freire.

Se o aluno bem observou, constatou que a imprecisao dos contornos
trabalha para representar as impressoes do artista sobre 0 momento por ele
registrado. O espectador tem a impressio de um quadro meio borrado devido
a baixa nitidez das formas. A tela de Luciano Freire nos remete também a
uma transcendéncia em que a imagem feminina parece pertencer a outro
mundo. H4 também uma névoa que, ao envolver a jovem representada, dd a
impressao de movimento. Os impressionistas nao sao adeptos da realidade
estatica: para eles, tudo flui e o plano material se une ao espiritual.
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O Bar no Folies — Bergére, de Edouard Monet.

Observe agora o quadro abaixo, de Monet:

A tela de Monet retrata um café parisiense no final do século XIX. Ja um
pouco mais nitido do que o anterior, o quadro nos permite constatar a fisio-
nomia melancélica da jovem garconete. De imediato ressalta o contraste entre
a tristeza da moga e a alegria do ambiente — com bebidas e flores. Na visao
de mundo do final do século XIX nao ha espaco para a alegria. Lembrem-se
de que predomina o sentimento de decadéncia, de derrota, de pessimismo.
F uma geracio influenciada pelo filésofo alemao Arthur Schopenhauer, cujo
pensamento ¢ radicalmente pessimista. Recomendamos ao aluno proceder ao
entendimento da arte impressionista relacionando-a ao momento histérico
e a visao de mundo finissecular. O mesmo procedimento deve também ser
adotado para a literatura.

ATIVIDADES

Recomendamos ao aluno a consulta ao Google imagens para visualizagao
de quadros de autores impressionistas. Dentre outros, sugerimos a apreciagio

dos seguintes quadros:

*  Campo de trigo com corvos — Vicent Van Gogh

* Impressio, nascer do sol — Claude Monet
* Noite estrelada sobre o Rédano — Vicent Van Gogh

¢ Mocga no trigal — Eliseu Visconti
e A catedral de Rouen — Claude Monet
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MOMENTO LITERARIO

A TEORIA DAS CORRESPONDENCIAS

O movimento literario do final do século XIX recebeu o nome de
simbolista devido a caracteristica principal dessa estética literaria: o uso de
simbolos. Opondo-se a0 Realismo, a nova estética nao pretende mais retratar
objetivamente a realidade, o que ficou bem evidente nos quadros dos pintores
impressionistas. No texto literario, os autores usam uma linguagem que foge
da representacgao nitida. Para eles, o importante é sugerir, dai o uso de sim-
bolos, outras imagens e recursos sonoros que dao ao texto a musicalidade,
tdo caracteristica do movimento.

Foi Baudelaire, que, em 1857, na Franca, ao lancar As flores do Malrevolucio-
nou o poema ao propor o principio das correspondéncias. Ora, 0 que esta em
pauta através desse principio é o conceito de realidade que a estética simbolista
propoe. Trata-se de uma revolu¢ao conceitual porque a realidade deixa de ser
entendida como aquela que conhecemos, que vemos, que experimentamos,
conforme propunham os realistas. Baudelaire desenvolve a idéia de que a na-
tureza é um plano magico onde tudo se corresponde, produzindo uma unidade
profunda. Para ele hd uma relagao transcendental entre os seres e as coisas. SO
se pode conhecer a realidade quando se desvendam as correspondéncias entre
o mundo material e o espiritual. Essa ¢ a visdo mistica dos simbolistas.

Para melhor compreensao do conceito proposto por Baudelaire vamos
ler o poema Correspondéncias:

A natureza é um templo onde vivos pilares
Deixam escapar, as vezes, confusas palavras;
O homem ali passa entre florestas de simbolos
Que o observam com olhares familiates.

Como longos ecos que se confundem

Em uma tenebrosa e profunda unidade,

Vasta como a noite e como a claridade,

Os perfumes, as cores e os sons se correspondem.

Ha perfumes frescos como carnes de criangas,
Doces como oboés, verdes como as pradarias
E outros, corrompidos, ricos, e triunfantes,

Tendo a expansio das coisas infinitas,
Como o ambar, o almiscar, o benjoim e o incenso,

Que cantam os transportes do espirito e do sentido

(GOMES, 1994, P37)

(137 l
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O poema de Baudelaire influencia os poetas europeus de tal forma que
equivale 2 um manifesto da escola simbolista. O aluno deve ter observado a
presencga constante de sinestesias no poema — perfumes doces e verdes é um
bom exemplo — e a proposta explicita, poeticamente registrada: os perfumes, as
cores e 0s sons se misturam. A natureza ¢ definida como um templo repleto de
simbolos, 0 universo como uma expansao do espirito e dos sentidos. O verso
chave do poema nos diz que tudo isso ocorre em uma tenebrosa e profunda
unidade. Correspondéncia é a proposta da visao de mundo simbolista em
que o mundo natural corresponde ao mundo espiritual, ou seja, estio unidos
de tal forma que se correspondem, ou se equivalem. Assim o conceito de real
¢ bem diferente porque o que existe nao tem autonomia; subsiste em relagao
ao mundo espiritual que lhe da suporte.

No poema transcrito, o perfume, que é captado pelo olfato nao so6
torna-se tatil como também remete a carne de criancas. Conduz também ao
som dos oboés e ao verde das pradarias tornando-se perfume auditivo, tatil e
visual, o que constitui a sinestesia, a fusao de sentidos diferentes. E como se
o perfume fosse simultaneamente aromatico, tatico, auditivo e visual. Esta-
mos em pleno campo da sinestesia cuja defini¢do em dicionario é a seguinte:
relagao subjetiva que se estabelece espontaneamente entre uma percepgao e
outra que pertenca ao dominio de um sentindo diferente (por exemplo, um
perfume que evoca uma cor, um som que evoca uma imagem).

Além disso, no poema, “os perfumes frescos como carnes de criangas”
remetem também aos adjetivos corrompidos, ricos e triunfantes. E uma nova
correspondéncia que ultrapassa as sensagoes de cor, tato, olfato e som para
nos colocar em frente a ideias de corrupgao, riqueza e triunfo. Aqui, encon-
tramos a fusao do mundo fisico com o espiritual. Em pauta, mais uma vez,
o desejo de unidade, ou, vale dizer, de totalidade, a simbiose perfeita entre o
espirito e os sentidos. Baudelaire propde praticamente, a unido entre o ser €
O universo, entre o ser € as coisas, entre o intetior e o exterior. Tudo isso esta
magistralmente transmitido no poema em pauta cujo tltimo terceto ao falar
de esséncias raras como ambar e almiscar, benjoim e incenso une as duas
primeiras — profanas — que excitam a carne — com as duas ultimas — sagradas
— que elevam os espiritos.

Para melhor compreensio da proposta simbolista, transcrevemos, na
integra o pensamento do filosofo esotérico Emmanuel Swedenborg em cu-
jos principios se basearam os autores. Conforme consta em Alvaro Cardoso
Gomes. (GOMES, 1994, p. 38)

Primeiramente, dir-se-4 o que é a correspondéncia: todo o Mundo
natural corresponde ao Mundo espiritual, e ndo apenas ao Mundo
natural (no seu aspecto) comum, mas também em cada uma das coisas
que o compdem; por isso, cada coisa que, no Mundo natural, existe
conforme uma coisa espiritual, é dita correspondéncia. F preciso que
se saiba que o Mundo natural existe e subsiste em conformidade com
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o Mundo espiritual, tio absolutamente como o efeito conforme sua
causa eficiente. Da-se o nome de Mundo natural a toda essa extensao
que estd sob o sol e que dele recebe o calor e a luz; a esse mundo
pertencem todas as coisas que nele subsistem; o Mundo espiritual é
o Céu ¢ a esse mundo pertence tudo que estd nos céus.

Em uma palavra, todas as coisas que existem na Natureza, sao corre-
spondéncias porque o mundo natural, com tudo que o constitui, existe con-
forme o Mundo espiritual. Todas as coisas existem conforme algo anterior
a elas proprias e do qual ndo podem ser separadas. Ha uma unido profunda
entre o mundo natural e o mundo espiritual.

E agora, para que fique ainda mais explicito, faremos um grafico repre-
sentativo da teoria das correspondéncias que deve ser visualizado na pagina

seguinte:

MUNDO —> MUNDO
NATURAL L ESPIRITUAL
EXTERIOR ¢ 7 INTERIOR

Movimento

CORRESPONDENCIA
Esséncia da visao de mundo simbolista

CARACTERISTICAS DO SIMBOLISMO

Caro aluno, se vocé entendeu bem a teoria das correspondéncias, ficara
mais facil agora assimilar as outras caracteristicas da estética simbolista, que
dela decorrem. Na verdade, como se pode perceber pelo grafico, os simbolistas
nio dao autonomia a0 mundo natural. Negam o materialismo e se proclamam
espirituais e idealistas. Esse é o eixo central. A partir dele listamos agora as
principais caracteristicas.

(15°%
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No primeiro bloco estao as que constituem a visao de mundo e o com-
portamento:

* Concepgao mistica sobre a vida e o mundo

* Espiritualismo e misticismo

* Gosto pelo sobrenatural

* Interesse maior pelo particular e pelo individual
* Subjetivismo

* Predominio da intui¢do e nao da légica.

* Gosto pelo mistério das coisas

* Fuga da realidade e da sociedade

* Tendéncia ao isolamento

No segundo bloco, abaixo, vao as caracteristicas da linguagem simbolista
e os recursos mais frequentemente usados:
* Linguagem vaga, fluida, imprecisa
* Linguagem da sugestdo e nao da objetivacao da realidade
* Musicalidade — as palavras sao escolhidas poeticamente pela sonoridade e
pelo ritimo
* Uso de simbolos, que evocam e sugerem mais do que descrevem.
* Presenca constante de imagens, metaforas, comparagoes, sinestesias
* Recursos sonoros como aliterages e assonancias

Assim, para concluir a caracterizacao do Simbolismo, pedimos ao aluno
a leitura atenta do que nos diz Cereja (1997, p.137):

Contrapondo-se a visdo positivista e equilibrada do pensamento
cientifico, os simbolistas manifestam estados de dilaceracao da
alma e uma profunda “dor de existir”. Manifestam, ainda, desejo de
transcendéncia, de integracdo césmica; interessam-se pelo noturno,
pelo mistério, pela exploragio das zonas desconhecidas da mente (o
inconsciente e o subconsciente), pela loucura e pela morte.

Em oposicdo as solu¢bes racionalistas, empiricas e mecanicas
oferecidas pelas ciéncias da época, busca valores e ideais de outra
ordem, ignorados ou desprezados por elas; o espirito, o mistico, o
sonho, o absoluto, o nada, o bem, o belo, o sagrado, etc.

Desse modo, o Simbolismo cria um cédigo literario novo, que abrira
campo para as correntes artisticas do século XX, principalmente
o Expressionismo e o Surrealismo, também preocupados com
a expressao das zonas inexploradas da mente humana, como o
inconsciente ¢ a loucura.
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CONCLUSAO

A estética simbolista esta intimamente ligada ao contexto histérico do
decadentismo em que predominam os sentimentos de dot, derrota, fracasso
e pessimismo. Os acontecimentos politicos que levaram a frustragdo do
homem no fim do século XIX conduzem-no também a fuga da realidade
objetiva. Por isso, negando-a ou dela fugindo, os simbolistas e os impres-
sionistas adotam um cédigo artistico em que tudo ¢ vago e tudo flui. Dai
o uso predominante de simbolos, para evocar, e sugerir, sem definir dire-
tamente. O Simbolismo liberta a poesia das amarras racionais e contribui
para a evolugdo literaria, imprescindivel para a modernidade.

RESUMO

Nossa aula foi dividida em trés blocos: 1. Momento histérico 2. Mo-
mento artistico e 3. Momento literario. No primeiro item descrevemos o
fim do século XIX em Portugal em seus trés aspectos fundamentais: a crise
da monarquia, o ultimato inglés e a crise economica, financeira e politica.
O objetivo foi levar o aluno a entender a nova visio de mundo que vai
configurar o decadentismo. No segundo item, valemo-nos da apresentagao
de quadros para caracterizar a pintura impressionista. No terceiro item,
expressemos a teoria das correspondéncias e caracteristicas do simbolismo,
dividindo-as em ideoldgicas e formais.

ATIVIDADES

Produza um texto com trés paragrafos e trinta linhas no minimo obe-
decendo a seguinte indicagio:
1° paragrafo — Portugal no final do século XIX
2° paragrafo — A teoria das correspondéncias
3° paragrafo — O cddigo literario simbolista

COMENTARIOS SOBRE AS ATIVIDADES

Para realizar a atividade solicitada, o aluno deve reler a aula, apreender
as ideias principais e produzir o texto valendo-se das técnicas de
redac¢ao aprendidas nas disciplinas de Produgdo de Texto.
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AUTO-AVALIACAO

Entendi claramente o contexto histérico do final do século XIX em
Portugal? Fui capaz de apreciar a arte impressionista entendendo sua espe-
cificidade? Aprendi bem as caracteristicas da estética simbolista?

PROXIMA AULA

Na proéxima aula estudaremos os principais poetas simbolistas portu-
gueses.
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