Aula

ARTE E CULTURA

META

Apresentar a arte como um produto da Cultura e ao mesmo tempo veiculo de sua difuséo.

OBJETIVOS

Ao final desta aula, o aluno devera:

reconhecer que a Cultura € uma organizacao do ser humano e ndo um dom da natureza;
identificar as condigBes em que se forma a Cultura humana;

mostrar que a Cultura € o resultado de relacdes simbdlicas criadas pelo homem;
explicar a arte como lugar de expresséo dos elementos culturais.
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INTRODUCAO

Toda forma de arte é uma producao cultural da comunidade, e a literatura,
enquanto arte, nao faz exce¢ao. Entdo, vamos conversar hoje sobre as obras
artfsticas, situando-as no contexto cultural em que elas surgem.

Para comegar, é importante compreender o que ¢é Cultura, e, para
tanto, venha comigo fazer um passeio pelas significacdes desse termo no
uso popular e depois vamos ver suas implicagdes, seus efeitos na vida das
pessoas e nas manifestagoes da arte. Assim, voce vai compreender melhor
a literatura em si mesma e as relacdes que ela mantém com a sociedade, a
politica, a historia e muitos outros campos do conhecimento de que temos
noticia.

Feira livre (Fonte: http:/ /www.conedesign.org.br).

ARTE E CULTURA

A palavra “cultura” ¢ uma dessas tantas palavras que, a depender do
contexto em que se colocam, tém significagao diferente. Sendo assim, por
cultura podemos entender o cultivo da terra para a producao de alimentos,
ou seja, o cultivo agricola; podemos entender o cultivo de determinada
planta, como ¢ o caso da cultura do milho, da cultura do arroz etc. O
termo cultura pode significar ainda a gama de conhecimentos académicos
adquiridos com estudos sistematicos em escolas, faculdades, academias ou
institui¢coes de pesquisa. Por exemplo, ao entrar no Programa Universidade
Aberta do Brasil vocé esta freqientando um lugar de cultura, um lugar onde
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circula o saber, uma academia. Em qualquer institui¢ao de ensino, existe
um objetivo comum: discutir o conhecimento adquirido e gerar novos
conhecimentos, transmitindo-os de geragao em geracao.

As academias surgiram na Grécia, com Platdo e se difundiram pelo
mundo. De tal modo essa idéia de academia se fixou no uso lingtistico,
que até hoje os alunos de curso superior sio chamados “académicos”, ou
seja, membros de uma academia, membros de um lugar onde se exercita o
conhecimento. Mas esse termo “academia” é também usado em expressoes
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como “academia de danga”, “academia de ginastica”, “academia de musica”,
“academia de medicina”, “academia de letras” etc.

A palavra “cultura”, entretanto, tem um sentido mais amplo, incluindo
nao s6 as formas de conhecimento sistematico, mas também tudo o que
organiza a vida das pessoas, desde o saber mais simples, como arrumar
uma casa de acordo com uma certa disposi¢ao dos moveis e utensilios até
o modo de pensar da comunidade, passando pelo jeito de trabalhar, de se
relacionar um com outro, de amar etc. Nesse sentido, a cultura é a soma
das realizacoes simbodlicas do homem.

Agora voce pode perguntar: “Mas o que é uma realizagdo simboli-
ca?” Uma realizacao simbolica é qualquer feito humano cujo valor esta em
sua significacao. Assim, o sentido de todas as coisas ¢ simbolico pois ele nao
vem da Natureza, mas é uma elabora¢ao do préprio homem na Cultura. De
forma semelhante, se fala no simbolo, que ¢ uma coisa representando outra.
Dessa maneira, a bandeira nacional nao é um pano preso a uma haste para
ser agitado pelo vento, mas tem a finalidade de representar a Patria; uma
palavra tem o valor de representar uma coisa ou uma idéia; uma casa de
residéncia, isto é, um lar tem o valor de indicar o que a comunidade pensa
sobre a familia: um agrupamento de pessoas unidas por lagos estreitos de
afetividade, de trabalho, de auto-preservagao e de interesses comuns; o ritual
do casamento significa o compromisso publico de duas pessoas viverem
juntas com um projeto de vida etc. Tudo isso se faz com atos que trazem
um sentido, entdo sao atos simbolizados e, por isso, todos sdo realizacdes
simbolicas.

Todos nds vivemos inseridos em um contexto e esse contexto € feito
de dados da realidade muito diferentes, cada um tendo suas caracteristicas
proprias. Logo, os fatos voltados para a histéria constituem o contexto
histérico; os fatos voltados para as finangas e os bens sao chamados de
contexto econoémico; os fatos voltados para a espiritualidade sao chamados
de contexto religioso e assim por diante.

Dessa maneira, no sentido mais amplo, entendemos por Cultura o
conjunto das manifestagdes simbolicas da comunidade humana, quer se
esteja nas ciéncias, nas artes ou nos costumes.
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Monogamico

Sistema social de
aliangas conjugais
em que a pessoa
ndo pode ter mais
de um parceiro(a).
Estende-se esse
sentido para o ani-
mal que fica sempre
com 0 mesmo par-
ceiro para o acasa-
lamento, a exem-
plo do canério, do
pombo e de outros
mais.

Poligamico
Sistema social em

gue a pessoa pode
ter mais de um cén-

juge.
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DIFERENCAS ENTRE OS ATOS SIMBOLICOS E A
COMUNICACAO ANIMAL

Ao apontar para o carater simbolico das manifestaces culturais, fica
logo marcada uma separacdo entre a Cultura, propria dos homens, e a
vivéncia coletiva, encontrada também entre os animais na Natureza. Nesses
ultimos, os individuos da espécie animal participam de comportamentos
que preservam a vida individual e, algumas vezes, coletiva, criando um tal
modo de relacionamento entre eles que nao seria improcedente, em muitos
casos, falar-se em “comunidade dos animais”, pois nao s6 promovem 0s
meios de subsisténcia da sua comunidade (abelhas, formigas, entre outros),
mas também criam formas de conduta que regem o modo de convivéncia:
organizagao de bandos, lideranca do mais forte, vinculo de acasalamento
monogamico ou poligamico etc.

Entretanto, apesar de toda a complexidade dessa organiza¢ao comu-
nitaria, a lei que orienta esse sistema de relagoes entre os animais é regida
apenas pelo aprendizado do grupo ou do individuo da espécie. Nesse ultimo
caso, estao incluidos os comportamentos manifestados pela mae ou pelo
pai, desde a fase dos cuidados de alimenta¢ao com o filhote, passando pela
protecdo contra os predadores até o ensino da vida autbnoma na Natureza.
Isso significa que todos os fendmenos presentes nos animais redundam
numa ordem de repeticio do mesmo em que o ato criador do novo nao
se manifesta, porque se refere sempre a agoes de reproducao do que ja foi
observado. Dai a insisténcia no mesmo, em que a criatividade nao se faz
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sentir. Um jodo-de-barro fard sempre sua casa de modo semelhante ao de
qualquer outro jodo-de-barro; as abelhas de um sitio construirao seu favo
de mel de modo semelhante a outras abelhas de qualquer outra regido; uma
tartaruga cavara o buraco para por seus ovos como todas as outras e assim
sucessivamente. Por mais elaboradas que sejam suas a¢bes, ndo pertencem
a0 campo da linguagem. O lingiiista francés Emile Benveniste (1976, p.
60) diz:
Aplicada a0 mundo animal, a nogao de linguagem sé tem crédito por
um abuso de termos. Sabemos que foi impossivel até aqui estabelecer
que os animais disponham, mesmo sob uma forma rudimentar,
de um modo de expressdao que tenha os caracteres e as fun¢oes da
linguagem humana.
[...] Tudolevaacrer [...] que as abelhas tém um modo de comunicar-
se.

Essa comunicacao, entretanto, nao coloca o movimento das abelhas
no nivel da linguagem humana, pois as diferencas sdo grandes, e o linguista
aponta algumas: 1- a mensagem das abelhas se limita a um gesto, a movi-
mentos; 2- s se da onde ¢ possivel a percep¢ao visual; 3- “ndo provoca
nenhuma resposta do ambiente, mas apenas uma certa conduta, que nao
¢ uma resposta”, portanto nao estabelece dialogo; 4- a mensagem de uma
abelha nao pode ser reproduzida por outra abelha que nao tenha presenciado
os movimentos de uma anterior; 5- na “linguagem humana [...] a referéncia
a experiéncia objetiva e a reagao a manifestagao lingiifstica se misturam
livremente, ao infinito.” (BENVENISTE, 1976, p. 65)

Diferentemente do animal, o homem se organiza a partir da significa-
¢do das coisas, ou seja, a partir da Linguagem, em que tudo ¢ organizado
de acordo com uma ordenagao logica: a
ordenacao do simbdlico. Entao, dentro
dessa visao, a Cultura nao é sinonimo
de civilizagao, nem depende do saber
académico aprendido nos bancos da
escola. Ela nasce na espontaneidade
das experiéncias individuais e coletivas
a exemplo dos costumes, das invengoes,
das descobertas, do modo de ler o fir-
mamento, da maneira de fazer o plantio,
da criacao de mitos, da formacao de
tabus, da invencao de deuses, da forma
de prestar culto as divindades e de todas
as demais maneiras de vivet.

Sendo assim, a Cultura atravessa
a vida humana que aparece de forma
manifesta ou oculta nos atos e nas atitudes de todos os individuos. Desse

Emile Benveniste

Linguista francés
(1902-1976), es-
pecialista em
gramatica com-
parada das linguas
indo-européias.
Ensinou na Ecole
Pratique des Hautes
Etudes (1927) e no
Collége de France
(1937). Publicou
Pro- blemas de
Linguistica Geral,
volume | (1966) e
volume 11 (1974).
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Comunidade
lingUistica

Grupo de pessoas
que usam a mesma
lingua.

Know how

Conhecimento téc-
nico, conhecimento
de como executar
alguma tarefa. En-
volve a experién-
cia, a pratica em re-
solver pro-blemas.
Em francés a ex-
pressdo correspon-
dente é savoir faire.

Pablo Picasso

Artista plastico
espanhol (1881-
1973). Desenvolveu
o estilo artistico
conhecido como
cubismo. Pintou
Les Demoiselles
d’Avignon (1907),
cuja caracteristica
principal é adecom-
posicdo da realidade
humana, e Guernica
(1937). Esta obra,
0 mais famoso de
seus murais, retrata
avioléncia e o mas-
sacre sofridos pela
populacéo da cidade
de Guernica, du-
rante a Guerra Civil
Espanhola.
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modo, ela se faz presente também na arte, uma das maiores e mais sublimes
manifestagoes da Cultura. Pode-se dizer que Cultura ¢ tudo o que organiza
a vida das pessoas em uma comunidade: o0 modo de relacionarem-se umas
com as outras, o modo de perceber o mundo, de exteriorizar os sentimentos,
de organizar as institui¢oes etc.

A ARTE REVELA A CULTURA

Arte! Af esta um dado da realidade de que falamos ou ouvimos falar
freqiientemente, mas que talvez nao tenhamos muita clareza sobre o que
significa realmente. Logo que vemos o termo “arte”; ou ficamos diante
de um objeto artistico, sempre nos remetemos a ideia de que ali esta algo
que transcende o meramente material e alcanca a dimensao do espiritual,
compreendendo espiritual como o que vem de uma esfera superior (o in-
telecto, o sentimento) do homem e nao apenas de sua capacidade técnica. A
palavra arte nalingua grega é #échné, que significa técnica, oficio, habilidade.
Entretanto, em latim o termo era ars, artis, e dessa lingua latina temos a
forma vocabular arte.

No dia-a-dia, principalmente em comunidades lingiiisticas mais
conservadoras, encontramos expressoes do tipo: “Esse menino esta fa-
zendo arte”, ou entdo “Esse menino é arteiro”. Na palavra “artimanha’ esta
presente a idéia de asticia, artificio, traquinice, feito inadequado, ardiloso
ou censuravel, revelando que ha sempre o aspecto do fazer inesperado, do
imprevisivel. Nesse inesperado e nessa imprevisibilidade esta presente o
carater criativo, ou seja, aquilo que escapa ao que se espera. Em “artefato”,
na origem latina, temos o sentido de “feito com arte”. Encontramos ainda
a palavra “artesdao”, significando pessoa que exerce um trabalho manual,
em geral por sua propria conta.

Entio, varios sao os sentidos que o termo arte pode receber e, falando
resumidamente, podemos dizer que a arte tem a ver com uma capacidade
de fazer, com uma técnica, isto é, com um know how ou um savoir faire.

Guernica (1937), tela do pintor espanhol Pablo Picasso (1881-1973)
(Fonte: O mundo da arte: enciclopédia das artes plasticas em todos
os tempos. Vol. Arte Moderna, p. 75).
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Porém, todos sabemos que, na lingua culta e mesmo no senso comum,
o termo arte tem um sentido mais especifico, e os objetos artisticos recebem
um tratamento especial dos estudiosos e das pessoas que tém pelo menos
um nivel razoavel de escolaridade. Isto porque essa palavra ficou associada
ao campo da Estética e nesse campo ¢é estudado tudo o que diz respeito
ao Belo artistico. Esse conceito de Belo também ¢ explicado de formas
bem variadas, o que requer certo cuidado ao tratar-se dele. Por isso, vamos
refletir um pouco.

Talvez vocé nao tenha pensado nisso, mas na verdade, no campo da
Estética, o Belo nao é a mesma coisa que o bonito. Por bonito — termo de
uso coloquial — entende-se sempre aquilo que agrada aos sentidos da visao
e da audicao e pode ser notado por qualquer pessoa, independentemente
de seu grau de cultura. Por isso, acha-se bonito desde uma flor ou um jarro
de ceramica até um canto de passaro ou o timbre de voz de alguém. J4 a
compreensao do Belo estético exige uma capacidade de perceber, por tras
do objeto observado, uma técnica empregada para produzir um determinado
efeito sensivel no observador. Mas esse efeito sensivel esta associado a uma
compreensio do inteligivel, daquilo que s6 pode ser apreendido por um
esforco da inteligéncia. Assim ¢ que, para a apreciagdo da beleza artistica,
muitas vezes é necessario um conhecimento
especifico da intengao estética que moveu o
artista a produzir aquela obra. Por exemplo,
dentro do Modernismo, algumas obras de
valor podem ser consideradas “feias” por
quem nao conhece as regras que orientam
essa nova modalidade estética. A tela Guernica
(1937), do pintor espanhol Picasso ou O
Elefante das Célebes (1921), do pintor alemao
Max Ernst, nem sempre sao agradaveis
ao observador desinformado das questoes
estéticas, recebendo o comentario critico de
“feias” ou “sem graca”. Contudo, sabemos
que “feio” como aprecia¢ao pessoal isolada,
individual, ndao ¢ um juizo de valor adequado
ao campo estético, ja que a arte depende de
um saber técnico, mesmo que essa técnica
seja uma forma original de o artista fazer o
seu trabalho e nao algo aprendido em uma
escola.

Por outro lado, dificilmente alguém — de
qualquer nivel cultural — achara feia uma es-
cultura grega, como a ["énus de Milo ou uma
pintura renascentista, como -4 escola de Atenas,

Vénus de Milo. Representa a deusa
Afrodite e foi encontrada na ilha de
Milo em 1820 (Fonte: http://www.
chess-theory.com).

Max Ernst

Pintor aleméo
(1891-1976). Um
dos fundadores do
Dadaismo na Ale-
manha. Em 1922
foi para a Franga
onde conheceu An-
dré Breton e par-
ticipou ativamente
do movimento sur-
realista até 1934.
Em 1954, rompeu
definitivamente com
o0 Surrealismo.

Rafael Sanzio

Pintor italiano
(1483-1520). Mes-
tre da pintura e da
arquitetura da Es-
cola de Florenca,
durante o Renasci-
mento italiano. Foi
influenciado por
Leonardo da Vinci
e Michelangelo.
Pintou A Escola de
Atenas (1510).
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Idiossincrasia

Maneira propria de
cada pessoa ver,
sentir as coisas e
também o modo de
reagir a elas.

Discurso

Ha varios conceitos
para esse termo,
mas aqui estamos
considerando o dis-
curso com o sentido
de fala, como ex-
plica Saussure, ou
seja, a expresséo
vocal concreta que
cada pessoa realiza
guando quer se co-
municar. O texto
escrito é o registro
letrado do que se
realiza na fala.

No caso da litera-
tura, o discurso é
0 texto com os ar-
tificios retoricos e
poéticos que 0 au-
tor organizou. Mas
nao esqueca! Ha
outras formas de se
ver o discurso.

Etimologia

Ciéncia que examina
as palavras em sua
origem e em sua
evolucdo historica.

Papiro

E uma erva, mas
¢ também a su-
perficie feita com
essa erva para uso
da escrita. Recebe
também esse nome
0 manuscrito antigo
feito com o papiro.
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de Rafael, visto que, em tais expressoes da arte, o artista procurava destacar
Os tragos caracteristicos que tornavam as pessoas € o mundo mais proximos
do ideal da perfeicdo e, nessa tentativa para encontrar a melhor forma de
expressao, ele introduz tragos de sua personalidade, de suas convicgoes, de
suas idiossincrasias.

ARTE, SUBJETIVIDADE E REALIDADE

No processo de constru¢ao da arte, ha um aspecto, no entanto, que
nos chama a atencao. Trata-se do fato de o artista buscar sempre na sua
experiencia de mundo (individualmente, em sua interioridade, ou coletiva-
mente, na sua relacio com os outros e com as coisas) 0s motivos para a sua
criagdo. Esse fato faz com que a arte esteja engajada, nao sé na subjetividade
do criador mas também nos fenomenos da realidade cultural. Nao ha dis-
socia¢do entre uma e outra. Pelo contrario, ha uma relacdo estreita, pois
se o artista tem como base de sua criagdo uma imagina¢ao inventiva, essa
inventividade esta baseada nos fenémenos que ele conhece da histéria pas-
sada ou atual, dos mitos ou do que ele vivencia em sua experiéncia cotidiana.

Veja voce, entdo, que a arte é o resultado de uma relagdo particular que
o artista tem com o mundo. Tudo fica submetido ao seu olhar subjetivo e,
sob esse olhar, tudo ¢é transformado em matéria de linguagem, quer essa
matéria se expresse pela palavra, pela cor, pela forma ou pelo som. No
caso da literatura, a matéria prima sera sempre o discurso — a palavra.
Naio esqueca que a etimologia do termo “literatura” remete diretamente
a letra. Na verdade, a condi¢ao de existéncia da palavra escrita é a “letra”
como sinal convencional que, ao se inscrever sobre uma superficie (papiro,
pedra, pergaminho, papel etc.) garante a realizagao da escrita. Fala-se em
literatura oral, mas a tradigao reporta-se sempre a literatura como texto
escrito, inscrito com a letra sobre uma superficie, embora nos primoérdios
a literatura tenha sido difundida de modo oral mesmo.

Ao trabalhar a realidade do mundo com suas belezas, suas fealdades,
suas alegrias, suas dores, suas angustias, seus acontecimentos sublimes
ou nefastos, o artista traz para a arte a realidade da vida em todas as suas
manifestagoes. A Cultura, entdo, aparece como ingrediente da arte, e ao
mesmo tempo a arte revela a Cultura. Dizer, todavia, que a Cultura aparece
como ingrediente da arte nao significa afirmar que ela se apresenta sempre
de forma direta, manifesta ou mesmo dentro das intencdes do artista. Ela
aparece principalmente de forma indireta, através das tematicas, do modo
de visao do narrador ou das personagens, do vestuario, do tipo de fala do
eu-lirico; através das expressoes religiosas ou do modo como a politica se
desenrola no enredo; através da maneira como sao postas as formas e as
cores nas telas de pintura, no ritmo ou no tipo de harmonia das composi¢oes
musicais etc.
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Assim sendo, fica facil entendermos que o artista vai encontrar a fonte
de sua inspira¢do nos dados que a realidade cultural lhe oferece, tornando-
se essa realidade um dos fatores basicos das varias formas de expressao
artistica. Portanto, a Cultura é o lugar onde nasce a arte e, pelo fato de a arte
estar cheia dos elementos culturais, ela acaba revelando, de forma manifesta
e de forma latente, as criacoes da Cultura.

O clefante de Célebes, de Max Ernst (Fonte: http://www.
chess-theory.com).

CONCLUSAO

Depois do que conversamos aqui, ficou claro para vocé que as relacoes
entre arte e Cultura sio muito estreitas. Uma esta implicada na outra de
tal forma que se vocé conhecer os fenomenos culturais que envolvem as
manifestagoes artisticas ja andou meio caminho para compreender muito
dessas manifestacoes da arte. Ao mesmo tempo, as expressoes artisticas
revelam de forma direta e indireta o que se passa nas visoes de mundo do
povo e niao s6 desse ou daquele artista. As esperangas, as frustragdes, os
ideais, as formas de prazer e de sofrimento, tudo isso reaparece simbolizado
no trabalho do artista, quer se trate de um conto, um romance, um poema,
uma tela de pintura, uma escultura ou qualquer outra manifestagao da arte.
Quando a alma humana se manifesta concretamente nas formas artisticas,
ela traz consigo um pouco da histéria coletiva. Assim, conhecer a arte de um
povo ¢ ja conhecer parte desse povo e, conseqlientemente, de sua Cultura.

Pergaminho

Pele de animal
tratada para ser
utilizada como su-
perficie lisa para se
escrever sobre ela.

Literatura oral

Conforme a prépria
expressdo diz, a
literatura oral con-
siste em textos orais
COmMo muitos contos
folcl6ricos, mitos,
lendas, que sofrem
modificacBes ao
longo do tempo,
a medida que sdo
transmitidos de pes-
S0a a pessoa, de ger-
acdo em geracéo, de
regido para regido.
Em geral, seus au-
tores sdo descon-
hecidos. Podemos
citar, como exem-
plo de literatura
oral, as historias
do Saci-pereré, do
lobisomen, damula-
sem-cabeca, do ne-
grinho do pastoreio
entre muitas outras
narrativas popula-
res.
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Escultura da série bichos (Fonte: http://www.sestsp.org.br).

RESUMO

* Na natureza nio existe simbolo, existe apenas o cumprimento de regras,
de leis naturais.

* As relagoes humanas siao todas marcadas por um sentido, de modo que
todas elas sao simbolicas.

* A Cultura ndo ¢ uma realidade natural, isto é, dada pela Natureza. Ela é
uma construcao artificial das relacoes humanas.

* Existe uma separagdo bem marcada entre a Cultura (humana) e a experién-
cia comunitaria entre alguns animais.

* Considerar um objeto como arte ¢ ja coloca-lo dentro de condi¢bes sociais
e subjetivas especificas.

* A Estética ¢ um campo de estudos que vai se preocupar com o sensivel
que ¢ criado na arte e com o modo como essa arte é recebida por sujeitos
que a observam.

* A arte ¢ expressao do espirito humano, mas também ¢ técnica, de modo
que ela exige uma competéncia do individuo para poder produzi-la.

A arte ndo se faz a partir do nada. Ela surge das experiéncias de mundo
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do artista que as transforma em linguagem, quer dizer, que as passa para a
linguagem da palavra, da cor, da forma, do som etc.

e Arte e Cultura estao sempre num movimento continuo de interagao.
Nunca poderio estar separadas uma da outra.

ATIVIDADES

Agora que vocé ja compreende a aproximacao da arte com a Cultura,
entre em contato, pessoalmente ou pela internet com mais dois colegas. Re-
leia todo o texto acima, busque sites culturais e o livro de Emile Benveniste.
Depois desta pesquisa e da discussao entre voces, faca, individualmente,
para cada pergunta abaixo, uma redacao entre 8 e 10 linhas, respondendo
ao que se pede.

a) O livto Problemas de lingiiistica geral, de Emile Benveniste, traz dois capitulos
intitulados, respectivamente, Comunicagio animal e linguagem humana e Da sub-
Jetividade na linguagem. 1eia-os e explique as diferencas entre a comunicagao
humana e a comunicag¢ao animal. Por que uma ¢ considerada linguagem e
a outra naor

b) Por que ¢é correto afirmar-se que a Cultura é a reunido das expressoes
simbolicas do homem?

c) Diante da criagao artistica sempre se falou, nas conversas entre amigos,
da existéncia de uma “musa inspiradora”. Considerando o que vocé ja sabe
sobre as aproximacOes entre a arte e os dados da Cultura, como explicaria
0 que € essa musa?

d) Ja que se fala em beleza tanto na Arte quanto na Natureza e nos fatos
do cotidiano, que distingdes podem ser feitas entre a beleza na arte e a
beleza fora dela?

COMENTARIO SOBRE AS ATIVIDADES

O estudo que voce vai fazer pode ser discutido com colegas, mas na
hora de escrever a resposta € sua.

PROXIMA AULA

Tudo isso que acabamos de estudar tem a ver também com as rela¢oes
entre a literatura e a realidade social, e ¢ desse assunto que vamos tratar na
proxima Aula.

a

Estética

No grego existia
0 termo aisthetiké
(sensivel) que, por
suavez, é um deriva-
do de aisthesis (sen-
sacdo, percepcao). A
palavra estética nas
linguas modernas é
uma criagao do filé-
sofo alemdo Alex-
ander Baumgarten
(1714-1762) que em
1750 deu aos seus
estudos do assunto
o titulo de “Aes-
thetica”. No sentido
mais abrangente, a
Estética € o estudo
do Belo, compreen-
dendo-se como tal
as sensagBes provo-
cadas no sujeito pela
arte ou pela nature-
za. No sentido mais
restrito, Estética €
0 estudo das mani-
festagbes do belo
artistico.

A
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