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Aula 1

HISTORIA E IMAGEM: NOVvAS ABORDAGENS NO
ENSINO DE HISTORIA

META

Propiciar aos alunos uma leitura critica e atualizada sobre a necessidade de renovar
a historiografia e a pratica de ensino da Historia com a utilizacdo de novos suportes
documentais para a pesquisa histérica como filmes, fotografias e quadrinhos.

OBJETIVOS

Promover discussdes a respeito dos estudos da imagem, da representacao e da
preservacgao do acervo imagético;

Manusear imagens no ensino de Histéria;

Identificar as especificidades metodoldgicas para a analise das imagens;
Reconhecer o carater interdisciplinar do ensino de Historia.

Anténio Fernando de Araujo Sa



Temas de Histéria do Brasil Contemporaneo

INTRODUCAO

Caro aluno! Seja bem-vindo. Este é o primeiro de varios encontros
que teremos nesta disciplina, cujo eixo central de discussiao é a Historia
do Brasil contemporaneo e que privilegiara, na selecao dos contetados, a
sociedade brasileira em movimento, na tentativa de transcender o episédico.
Como no curriculo do Curso de Histéria nao se da énfase aos aspectos
politico-culturais do periodo, optamos por selecionar filmes que versam,
em diferentes momentos, sobre a Historia do Brasil contemporaneo, na
tentativa de discutir novas abordagens no ensino de Historia.

A saturacao de imagens no mundo atual, especialmente da televisao,
obriga os professores a lidar com as linguagens audiovisuais, porque nossos
alunos passam boa parte de seu tempo livre sentados em frente a televisao.
Isto requer a revisao dos suportes documentais em que se baseia a pratica
de ensino da Historia, principalmente pela necessidade da utilizagdo de
fontes nao-convencionais para a pesquisa historica, como filmes, fotografias
e historia oral.

Contudo, a opgao por utilizar imagens no ensino de Histéria deve
buscar compreender os processos dos “modos de ver”, das formas que o
olhar assume em diferentes contextos histéricos, o que nos leva a questionar

g'{/gr"éi'(.).s”sg;i.(')“ﬁ.(.)é ....... s ambdm ma BistoRogrARa,

final da Aula_ : Nesta primeira aula, discorreremos sobre as transformagoes ocorridas
no universo tecnolégico, durante o século XX, que possibilitaram a incor-
poragao de multiplas expressoes sensoriais — visao, audi¢ao e leitura — pro-
porcionando uma nova capacidade de percepcao, classificacdo, recepgao,
analise, interpretagao e transmissao do conhecimento. Como consequéncia,
tais modificacOes fomentaram o desenvolvimento de novos mecanismos
epistemologicos. Mas, apesar de os produtos audiovisuais constituirem-
se em testemunhos privilegiados dos processos e representacdes de nossa
época, o professor se mostra reticente em utilizar estas fontes para a historia
contemporanea (ROCA, 2002).

Todavia, nos dltimos tempos, temos visto a proliferacdo de estudos
que buscam as representa¢oes do passado através de novos documentos —
musica, televisao, quadrinhos, pintura, fotografia, filmografia — objetivando
ler as evidéncias materiais para se reconstruir o passado.
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merece respeito

Demonstre, pratigue.

No sentido horario: DVD do filme O poderoso chefio; cena do filme Amarelo manga (Fonte:
http:/ /www.cranik.com/images/veredas.jpg); site do CPDOC - Fundagio Getulio Vargas (Fonte:
http:/ /www.cpdoc.fgv.br/comum/htm); outdoor (Fonte: http:/ /wwwjoaobation.com.bt/outdoor.
ipg); imagem de TV de jogo entre as equipes do Sdo Paulo e Palmeiras (Fonte: http://img204.
imageshack.us/img204/4636/34001p3.jpg).
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HISTORIA VISUAL

Para Ulpiano T. Bezerra de Meneses, a virada da década de 1980
evidenciou a predominancia da dimensao visual na contemporaneidade
pela difusao da comunicagiao eletronica e a popularizagao da imagem
virtual, o que obrigou os pesquisadores a procurarem, numa perspectiva
interdisciplinar, novos parametros ¢ instrumentos de analise. A esta voga
de estudos de “cultura visual” o autor chamou de pictorial turn. Para ele,
existe a possibilidade de se construir uma “historia visual” como “um
campo operacional, em que se elege um angulo estratégico de observa¢ao
da sociedade — de toda a sociedade”.

Assim, Meneses propde que se examine o poder da forma para gerar
significados e a conexdo das praticas representacionais com 0s processos
sociais e psicologicos de significagao. Ele também alerta para o perigo de
que a Historia visual cala numa diversificacdo e flexibilizagdo indefinidas
do campo, por conta do foco na heterogeneidade dos suportes de repre-
sentagoes visuais (fotografia, artes plasticas, cinema, video e TV, imagem
cibernética, histéria em quadrinhos etc.), o que torna necessario que a
pesquisa se paute numa “problematica histérica” e ndo se alimente apenas
da tipologia documental.

Deste modo, devemos colocar em evidéncia o carater discursivo da
imagem, na medida em que a “visualidade” deve ser concebida como um
conjunto de discursos e praticas constituindo distintas formas de experién-
cias visuais em circunstancias historicamente especificas (MENESES, 2003:
27-28).

Entdo, pensar as linguagens no contexto do mercado constitui-se
numa das tarefas mais urgentes para o historiador contemporaneo, uma vez
que garantem certas modalidades de relagdes sociais e colaboram com a
produgio de certa mem©ria. Por isso, a discussao sobre quem domina quais

unidades de diferentes linguagens)” que, por sua vez, ¢ um “elemento da
luta dos dominados para se apresentarem na cena histérica como sujeitos”
(SILVA, 1985/1980, p. 53).

John Berger lembra-nos que uma imagem (feita pelo homem) é uma
vista que foi recriada ou reproduzida, isto ¢, “‘uma aparéncia, ou um conjunto
de aparéncias, que foi isolada do local e do tempo em que primeiro se deu
o seu aparecimento, e conservada por alguns momentos ou por séculos.

Todas as imagens corporizam um “modo de ver”. O ensaista ressalta, por
exemplo, que mesmo uma fotografia nao ¢ um mero registro mecanico, pois
ela é produto da escolha do fotégrafo e de uma vista entre uma infinidade de
outras vistas possiveis. Desta forma, o modo de ver do fotégrafo reflete-se
na sua escolha do tema. Contudo, a percepgao e a aprecia¢ao de uma imagem
também dependem do nosso préprio modo de ver (BERGER, 1982, p. 13-14).
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Uma proposta para o historiador lidar com essas novas
linguagens é nio utiliza-las como confirmagio — ou contra-
ponto —de um conhecimento produzido a partir das fontes
textuais mas reivindica-las como objeto especifico de estudo,
decodificando a construcdao por meio de imagens, textos e
sons, de uma memoria das classes dominantes que objetivam
utilizar determinada visao de histéria para impor seus valores
a sociedade como um todo. Isto demonstra a importancia
deste material como fonte preciosa para a compreensao de
comportamentos, visdes de mundo, valores, identidades e
ideologias da sociedade contemporanea.

CONCEITO DE REPRESENTACAO

Foto da capa do livro do fotégrafo Sebas-
tido Salgado. A fotografia é fruto de uma
N ; . N . 7 escolha, nio um mero registro mecanico
para as questoes relativas a representagdao e a importancia (Fonte: http://wwwutbi.ubi.pt).

dos processos simbolicos da linguagem e da discursividade

A visibilidade adquirida no ambito das ciéncias humanas

pois moldam e transformam as consciéncias das massas. Ao reordenar nossa
experiéncia vivida com a aceleragdo excitante das “industrias culturais”, os
historiadores viram-se, entao, incitados a observar o passado com outros
olhares, buscando perguntas que se encontravam até entao invisiveis.
Entretanto, por conta da natureza contraditoria das hierarquias simboli-
cas, ¢ necessario lembrar que as industrias culturais e suas defini¢oes nao
atuam sobre a consciéncia das massas como se essa consciéncia fosse uma
“tela em branco”, pois, ao tentar cercar e confinar as defini¢cbes e formas
da cultura popular dentro de uma gama mais abrangente de formas domi-
nantes, existem pontos de resisténcia e também momentos de superagio.
Neste sentido, “o campo da cultura aparece como um campo de batalha
permanente, onde nio se obtém vitorias definitivas, mas hd sempre posi¢oes
estratégicas a serem conquistadas ou perdidas” (HALL, 2003, p. 255).
Também o trabalho de Moscovici reitera a importancia da circulagao
das representagoes culturais, j4 que a comunicagao social, sob aspectos
interindividuais, institucionais e midiaticos, “aparece como condi¢ao de
possibilidade e de determinagdao das representagoes e do pensamento
sociais”(JODELET, 2001, p. 30). Ao propor a noc¢ao de representa¢ao
social na interface entre o psicologico e o social, esse autor alertou para o
fato de que as representagoes sociais vao além de representagoes coletivas
referentes a designacdao de conhecimentos e crengas. As representacoes
sociais produzem realidades e senso comum. O sujeito, por sua vez,
constitui-se nas relagdes sociais, e esse fato ocorre através da linguagem.
Ora, as representagoes sociais sao fenémenos complexos sempre ativados

i Ver glossério no'
ifinal da Aula
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e em agao na vida social. Nesta perspectiva, ele interpde um desafio para os
historiadores e soci6logos estudarem a historia das representacoes, através
de um fator externo a Ciéncia e que desempenha um papel relevante da uti-
lizacao da nogao de representagao social: a proliferacao contemporanea dos
movimentos sociais. Em busca de uma politica nao-convencional e em sua
organizacao efervescente, os estudiosos retrabalharam imagens e conceitos,
romperam estere6tipos, dando abertura a linguagem. Para Moscovici, no
lugar de partidos, dos aparelhos do Estado, esses movimentos buscavam
sobretudo, difundir e partilhar representacoes, pois elas “trazem uma

trama comum aos mais variados grupos, sem parar, em fluxo e refluxo de

crescimento e explosdo, no proprio processo de comunicag¢ao e na agao”
(MOSCOVICI apud JODELET, 2001, p. 64).

Tomando as “praticas de representacao’” como uma das chaves para
¢
se entender o processo do “circuito cultural”, Stuart Hall afirma que a

categoria de “representacao” tem ocupado um novo e importante lugar
nos estudos culturais ao conectar significados e linguagem a cultura. A
representacao ¢, assim, uma parte essencial do processo cujo significado
¢ produzido e intercambiado entre membros de uma cultura. Tendemos a
privilegiar a experiéncia enquanto tal, como se a vida fosse uma experiéncia
vivida fora da representa¢ao. Contudo, nao se pode fugir das “politicas da
representacao”, na medida em que “é somente pelo modo no qual repre-
sentamos e imaginamos a n6s mesmos que chegamos a saber como nos
constituimos e quem somos” (HALL, 2003, p. 3406).

Talvez voceé esteja se questionando a respeito de como a categoria “rep-
resentacao’ conecta significado e linguagem a cultura. Siga o meu raciocinio
e ira compreender como isso € possivel. Hall propoe que entre as diferentes
teorias que analisam como a linguagem ¢ usada para representar o mundo,
a construtivista — ancorada nas idéias de Ferdinand Saussure (semiotica) e
Michel Foucault (discurso) — ¢ a mais plausivel.

Segundo ele, no coragdo do processo de significagao no ambito da



Histéria e imagem: novas abordagens no ensino de Histoéria | Aula 1

cultura, existem dois sistemas de representagao relacionados. O primeiro
habilita-nos a dar significado para o mundo através da construcao de um
jogo de correspondéncias ou de uma corrente de equivaléncias entre coi-
sas - pessoas, objetos, eventos, idéias etc - que estabelece nosso sistema de
conceitos, nossos mapas conceituais. O segundo depende da construcao
de um jogo de correspondéncias entre nosso mapa conceitual e um jogo
de signos, arranjado e organizado dentro de varias linguagens em que esses
conceitos sao representados. Isto envolve o uso de linguagem, de signos e
imagens dos quais as coisas sdo representadas ou disputadas.

O processo que associa “coisas”, conceitos e signos juntos ¢ o que Hall
chama de “representacio”. Ele “entende as representacoes desde o uso de
signos e simbolos, sob a forma de sons, palavras escritas, imagens produzidas
eletronicamente, notas musicais e objetos, a fim de desvelar os dinamismos
que explicam de onde provem o significado ou como podemos considerar o
significado de uma palavra ou imagem como verdadeiro” (SILVEIRA, 1998).

Hall estabelece, assim, o conceito de “sistema de significacao” que
elaboraria e fixaria o significado da representacao. Tal conceito nao consiste
de conceitos individuais, mas de caminhos diferentes de organizar, agrupar,
organizar e classificar conceitos, estabelecendo relagcdes complexas entre
eles. Assim, o significado depende do relacionamento entre as coisas no
mundo — pessoas, objetos e eventos, realidade ou imaginario — e o sistema
conceitual do qual pode operar como suas representa¢oes mentais. Portanto,
a linguagem e a representagao teriam a capacidade de produzir significado,
estabelecer conexdes com o poder, expor condutas reguladoras, promover
identidades e subjetividades (HALL, 1997, p. 13-76).

Ressaltamos nesta aula algumas “afinidades eletivas” entre Moscovici
e Hall com base nas idéias de Bronislaw Baczko sobre a categoria de
“representacio”, quando a apresenta como tim Contetds Concrets apres I dosainia v
endido pelos sentidos, imaginacio, meméria ou pelo pensamento e que ifinal daAula
pode, pois, ser uma imagem, uma palavra, um signo ou um fragmento de
imagem, palavra ou signo.

A representa¢ao dos fendmenos objetivos se revela extremamente
complexa, reafirmando que o social ¢ permeado pela cultura, cujos sim-
bolos que compdem o imaginario incidem na constru¢io de condutas,
normas e valores, conscientes ou nao, dos agentes sociais. E nesta medida
que o controle da produgao, difusdo e manejo das representagoes assegura
a determinada classe social, em graus variaveis, uma real influéncia sobre
os comportamentos e as atividades coletivas e individuais. Baczko propoe
que os imaginarios sociais constituem outros tantos pontos de referéncia
no vasto sistema simbolico que qualquer coletividade produz e através dos
quais, ela percebe, divide e elabora seus préprios objetivos. De um lado,
uma coletividade designa a sua identidade; elabora certa representacao de si;
estabelece a distribuicao de papéis e das posi¢oes sociais; exprime e impoe
crengas comuns; constroi uma espécie de codigo de “bom comportamento”,

13
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com a instalacao de modelos forma-
dores. Por outro lado, ela delimita
seu territério e as relacdes com o
meio ambiente e, por conseguinte,
com os “outros”, formulando as
imagens dos rivais e aliados (BAC-
ZKO, 1985).

Dialogando com esta tradigéo,
Venicio Artur de Lima busca en-
tender o complexo conceito de
representacdo, na medida em que,
de um lado, “pode referir-se ape-
nas a existéncia de uma realidade
externa aos meios através dos quais

ela (realidade) é representada (teoria mimética). De outro, “representaciao
pode referir-se nao s6 a uma realidade refletida, mimética, mas também a

constituicao desta mesma realidade. Este dltimo € o sentido do conceito
gramsciano de hegemonia, ‘sistema vivido — constituido e constituidor — de
significados e valores que (...) parecem confirmar-se reciprocamente”. As-
sim, segundo sua argumentacao, “‘representacao significa nao sé re-presentar
a realidade, mas também constitui-la”(LIMA, 1996, p. 245).
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REPRESENTACOES MIDIATICAS

A proposito, uma forma determinante de fixar e de difundir a memoria
ocorre através das “representacoes midiaticas”. As representagoes,

como formagdes culturais sintéticas, sio abstragoes complexas que
atuam através de determinadas opgdes. O recolhimento e a selegao
de objetos e suas imagens, habitualmente descartados como o que
se considera a memoria, estabelecem os mecanismos pelos quais
se elabora a concretizagdo das representacoes (SILVEIRA, 2004,
PAGINA).

Assim, a representac¢ao “origina-se da agao transitiva de um sujeito que,
ao advertir um objeto, dele constréi uma imagem”.

No mundo atual, as representa¢oes midiaticas constituem uma forma
determinante de fixar e de difundir a memoria, que requer do estudioso
considerar tanto o “processo’ referido, como o “produto” de tal agdo por
si que chamamos de representacao (SILVEIRA, 2004).

Entao, como propoe Muniz Sodré, na sociedade contemporanea

as institui¢Oes, as praticas sociais e culturais articulam-se diretamente
com os meios de comunicagao, de tal maneira que a midia torna-
se progressivamente o lugar por exceléncia da produg¢io social
do sentido, modificando a ontologia tradicional dos fatos sociais
(SODRE, 1996, p. 27-28).

E 2 midia (jornais, radio, cinema, televisao, TV a cabo, Internet etc.)
um dos espagos de produ¢do historica, introduzindo novas praticas de
linguagem, novos ambientes culturais, novas relagbes de poder e parindo
uma nova concepg¢ao de historia.

Partindo da nogao de “lugares de meméria”, construida por Pierre
Nora, pode-se afirmar que os meios de comunicacdo de massa se nao
sao os “lugares de memoria”, com certeza sdo espa ¢os privilegiados no
arquivamento e produ¢ao da memoria contemporanea. Deste modo, niao
podemos esquecer que essa relagiao entre midia e memoria conduz também
a questdo da construcdo de identidades, pois ¢ pela memodria, ritualmente
acionada, que as identidades coletivas sio reforcadas e/ou redefinidas e a
centralidade da midia no mundo contemporaneo a coloca como uma das
principais produtoras de memoria.

Apesar de haver entre os pesquisadores da histéria contemporanea
relativo consenso sobre a importancia da midia na constitui¢ao do proprio
“modo de ver” e perceber o mundo atual, os estudos ainda se encontram
de forma embrionaria, carecendo de uma discussao mais acurada dos

15
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problemas metodolégicos e da necessidade de se constituir arquivos que
incorporem as novas linguagens para a pesquisa historica, tais como tele-
visdo, cinema, quadrinhos, Internet, radio, fotografia etc.

Essa importancia pode ser atestada na fala de Paulo Freire que, ao

ser indagado sobre a questio do audiovisual na pedagogia, enfatizou a
importancia dos educadores respirarem o “ar do seu tempo”, dialogando
com a tecnologia. Segundo ele,

o video, além do papel de falar de certa coisa através da imagem, deve
virar um objeto de curiosidade do educador e do educando enquanto
objeto do conhecimento a ser apreendido ou cuja compreensio deva
ser apreendida pelos dois (FREIRE, 1990, p. 8).

Algumas iniciativas realizadas por institui¢oes brasileiras nos ultimos
anos tém revelado importantes contribuicoes para o avango do debate
em torno das multiplas relagoes entre cinema e educagao, especialmente a
utilizagao do filme como instrumento didatico. Pensamos aqui no Projeto
Video Escola, patrocinado pela Fundagao Roberto Marinho e pela Fundagao
Banco do Brasil, e na série de filmes produzidos sobre a cultura brasileira
pelo Instituto Itau Cultural.

Assim, o cinema e o video, além de excelentes recursos didatico-pedagogi-
cos, revelam, como documentos histéricos do nosso tempo, a centralidade da
midia dentro da experiéncia social contemporanea. Como bem lembrou José
Mario Ortiz, a “expansdo gradativa de uma cultura audiovisual nas sociedades
modernas torna inevitaveis os confrontos dos cientistas sociais e historiadores
com a produgio cinematografica” (ORTIZ, 1985, p. 55).
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CONCLUSAO

Podemos concluir, portanto, que é necessario produzir-se uma histéria
cultural das imagens, no sentido de contribuir para pensarmos a representa-
¢40 — mecanismo que torna presente o ausente (memoria) —, considerando
o significado de determinada imagem como emergente dos usos sociais €
das interven¢Oes nas praticas culturais dos grupos sociais.

Nesta aula, procuramos demonstrar a importancia das imagens para a
pesquisa e o ensino de Histéria. Aprendemos que a inser¢do de materiais
imagéticos e audiovisuais trouxe outras dimensoes de analise e nos levou a
refletir que, apesar da intensa presenca da cultura audiovisual nas sociedades
contemporaneas, o seu uso ainda nao contou com o respaldo necessario
nos curriculos académicos de licenciatura e bacharelado em Historia. Neste
sentido, o conceito de representagao torna-se fundamental em nossas
reflexdes, pois o que importa ndo sao os fatos e eventos da Historia em
si, mas sim a percep¢ao do passado produzida pelos filmes, quadrinhos e
reportagens, ou seja, o uso que se faz da Historia pelos filmes, quadrinhos,
imprensa, evidenciando os interesses, desejos e necessidades que estao
presentes na representacao do passado. Assim, o que se objetiva é tentar
entender como as praticas, complexas, multiplas, diferenciadas constroem
o mundo como representagao.

CINEMA E HISTORIA (EXCERTOS)

“A relacdo do filme com a histéria das sociedades segue varias
direcdes.

Em primeiro lugar, o filme — primeiro de cinema, depois de televisio
— opera como um agente da historia. Naturalmente, sua a¢ao social
e politica se exerce com tanto mais for¢a quanto as instancias ou
institui¢oes que controlam sua produ¢ao querem ser portadoras de
uma ideologia. Por isso, os filmes de propaganda constituem a sua
variante extrema (...)".

“Agente da histéria, o filme ndo intervém apenas sob as formas
mais conhecidas, a fic¢ao, o documentario ou o noticiario: o cinema
publicitario, o cinema-empresa constituem figuras que exercem uma
a¢ao mals exata, porém nao menos eficientes. Hoje em dia, a televisao
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reagrupa um segmento dessas atividades, reduzindo a parte do
cinema — ou, a0 contrario, multiplicando-a quando difunde filmes
provenientes de outras instancias (...)”.

“Mas o historiador deve igualmente levar em conta as formas
especificas da agdo do cinema. Nio siao as do romance, ou as
do discurso politico — as condigoes de recepgao de um filme, no
escuro, as inovagoes de sua linguagem (abertura ou fechamento
da {ris da camara, efeitos zoom, combinacdes variaveis das
diferentes substancias e elementos da trilha sonora etc.) sdao
outras tantas variaveis que garantem, ou nao, a um filme seu
impacto, que varia, alias, de acordo com os publicos, as culturas.
Certas figuras de estilo podem ser percebidas por uns mas nao
por outros, o que explica o éxito de determinadas obras, como
a de Charlie Chaplin, por exemplo, enquanto outras logo se
extinguem (....)".

“Um dos aspectos menos analisados das relagoes entre o cinema
e a historia ¢, provavelmente, a histéria da propria produgao
cinematografica. Certamente sabemos que, na mitologia do
cinema, a estrela e o produtor, o realizador e o autor do roteiro
lutaram, durante muito tempo, disputando a proeminéncia. A
legitimacao do cinema s6 foi lograda no dia em que o cinema
de autor ganhou suas primeiras batalhas; e, sob este aspecto, na
Franca, por exemplo, a a¢ao dos Cahiers du Cinema contribuiu
generosamente para a promoc¢ao do cineasta, desde entio
igualado ao escritor, ao filosofo. Essa mitificagao pela critica, pela
publicidade etc. de tudo o que diz respeito ao cinema-cinema
procura jogar um véu pudico sobre os problemas proprios
da profissao, no interior da qual interferem conflitos de toda
espécie, opondo as equipes técnicas a produgao, o roteirista e
o realizador etc. Outros conflitos sio desvendados e aparecem
nus e crus (....). O filme de cinema, as emissoes de televisoes
e os ‘telefilmes’ participam assim de uma jogada em que se
enfrentam os poderes politicos, os detentores de capitais, 0s
artistas criadores ou intérpretes, a midia”.

“Recentemente as pessoas perceberam que o filme, por fim,
consistia em um arquivo, um documento, que, diretamente ou
nao, fornecia informacgdes sobre a sociedade contemporanea,
quer assuma essa fun¢io (noticiarios, documentarios), quer tenha
outros objetivos (filmes de fic¢ao)”.

Paralelamente, por fim, no mundo cinematografico, historiadores
e filésofos apoderaram-se do filme, ora para mostrar, gracas a ele,
o que as sociedades nao dizem ou utiliza-lo como revelador, ora
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para analisa-lo como discurso, ou, ainda melhor, como nova forma
da expressao do pensamento”.

Matc Ferro. Cinema e Histéria. In: BURGUIERE, André. Dicionétio
de Ciéncias Histéricas. Rio de Janeiro: Imago, 1993, p. 149-152.
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GLOSSARIO

Imagem: Significa aqui “imagem feita pelo homem. Uma imagem é uma

vista que foi recriada ou reproduzida. E uma aparéncia, ou um conjunto
de aparéncias, que foi isolada do local e do tempo em que primeiro
se deu o seu aparecimento, e conservada — por alguns momentos ou
por uns séculos” (BERGER, 1982, p. 13).

Epistemologia: Estudo dos postulados, conclusoes e métodos dos
diferentes ramos do saber cientifico, ou das teorias e praticas em geral,
avaliadas em sua validade cognitiva, ou descritas em suas trajetorias
evolutivas, seus paradigmas estruturais ou suas relagdes com a
sociedade e a historia; teoria da ciéncia (HOUAISS, 2007).

Memoria - E “o conjunto de representacdes explicitas, explicadas,
conscientes sobre o passado” (HES-PANHA, 1998, p. 21).

" John Berger: Ensaista, novelista e critico de cultura
londrino (1926). Publicou estudos sobre arte e fotografia,
~ dentre os quais destaca-se Modos de ver.

.
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Industria cultural: 1) Complexo de producio de bens culturais, :
disseminados através dos meios de comunicag¢ao de massa, que impoe  :
formas universalizantes de comportamento e consumo; comunicagao

de massa que funciona como sistema mercantil e industrial. 2). Cultura
de Massa (HOLANDA, 1986, p. 940).

Serge Moscovici: Romeno (1928), estudioso da psicologia
social e professor titular da Ecole dés Hautes Etudes em
Sciences Sociales de Paris.

Stuart Hall: Critico da cultura jamaicano (1932).

- Fundador do Centro Con-temporary Cultural Studies

- da Universidade de Birminghan. Publicou a coletanea
4 Da didspora (2003).

Ferdinand Saussure: Lingtista suico (1857-1913),
professor de gramatica comparada na Ecole des Hauts
Edudes de Paris. Seu tnico livio Curso de lingiiistica
geral (1916) é uma publicagdo péstuma, organizada pelos
ex-alunos, C. Bally e A Séchehaye.

Al Michel Foucault: Filésofo francés (1926/1984). :
| Professor do College de France (1970) e leitor de :

- " | Nietzsche, Heidegger e Freud. Publicou As palavras e
- | as coisas (1960).

Bronislaw Baczko: Semidlogo e professor honorario
da Universidade de Genebra. Publicou Les imaginaires
sociaux (1984), conjunto de ensaios que discute a :
légica da democracia e a histéria do imaginario social
na modernidade.

Midia: Designaciao dos meios de comunicac¢do social, como jornais,
revistas, cinema radio etc. (HOLANDA, 1986, p. 1133).

.
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Paulo Freire: Eeducador pernambucano (1921/1997).
Criou e difundiu métodos de alfabetizacao de adultos
na América do Sul, Europa, Africa, América do Norte
e Central. Publicou dezenas de livros, entre os quais, :
Pedagogia do oprimido (1970) e Professora sim, tia
nao: cartas a quem ousa ensinar (1990). :
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