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~ REPUBLICA SEM POVO?
RESISTENCIAS E INSURREIGOES POPULARES
NA PRIMEIRA REPUBLICA

META

Propor um debate sobre o processo de esquecimento dos movimentos populares na
histéria brasileira a partir das representacoes sobre a Guerra de Canudos, demonstrando a
permanéncia da leitura euclidiana na constru¢cao da memoaria social do acontecimento. Para
tanto, escolhi o filme Paixao e Guerra no Sertdo de Canudos (1993), de Antonio Olavo, e
Guerra de Canudos (1997), de Sérgio Rezende.

OBJETIVOS

Estudar os confrontos da memoria na constru¢ao do discurso historiografico da Guerra de
Canudos

Analisar como o debate historiografico se faz presente na narrativa filmica sobre a Guerra
de Canudos

Conhecer os movimentos sociais ao longo da Historia do Brasil
Questionar a leitura da Historia do Brasil presente nos livros didaticos.

PRE-REQUISITOS

Pesquisar na Internet sobre a Guerra de Canudos (ver o site www.portfolium.com.br).

Anténio Fernando de Araujo Sa



Temas de Histéria do Brasil Contemporaneo

 Ver glossério no'
ifinal da Aula

50

INTRODUCAO

Em texto classico, José de Souza Martins sugere a produgao de um silén-
cio sobre a participagao camponesa na constru¢ao do Brasil contemporaneo,
o que tem produzido certas distor¢oes na historiografia brasileira. Como

nos alerta o autor, poucos sabem que o campesinato ¢ a inica classe social
que, desde a proclamacdao da Republica, tem experimentado constantes
confrontos militares com o Exército: em Canudos (1896/1897), no Con-
testado (1912/1916), em Trombas e Formoso (1948/1964); na insurreicio
do Sudoeste do Parana nos anos 1950, no Nordeste, as vésperas do Golpe
de 1964 ou ainda durante a chamada Guerrilha do Araguaia, no inicio da
década de 1970 (MARTINS, 1983, p. 27).

Entendemos que a imagem de um palimpsesto seja a mais adequada
para se pensar a historiografia e a memoria sobre a Guerra de Canudos, na
medida em que ¢é reescrito indefinidamente utilizando-se o0 mesmo mate-
rial, mediante correcdes, acréscimos, revisoes. Cada texto remete a outro
e o reinsere dentro de outras épocas e coordenadas com as quais marca
sua diferenca, mas, a0 mesmo tempo, marca uma profunda e inequivoca
filiacao. Nenhuma versao da histéria de Canudos escapa a configuragao das
forcas discursivas em luta.

A realidade sertaneja, da qual a Guerra de Canudos é um dos princi-
pais icones, afirmou-se como substancia de mitologias, ou seja, o sertao
aparece nas narrativas literarias, cinematograficas e histéricas como um
lugar “que, simultaneamente, se afirma e se nega, ¢ tempo sobretudo de
outros tempos, ¢ reino do fantastico e do mitico” (CRIST()VAO, 1993-
1994, p. 43). Tal como propoe Durval Albuquerque Jr., essa “mitologia
da rebelido” foi construida pelo entrecruzamento de discursos (artistico,
politico, académico), que acabaram por moldar a “inven¢ao” do Nordeste,
da qual a idéia de sertdo serve de lastro para toda a produgio cultural sobre
o tema (ALBUQUERQUE JUNIOR, 1999).

Deste modo, podemos associar a categoria “sertao” a brasilidade es-
sencial e materializada em imagens e representagoes diversas, a uma das
inimeras construcdes miticas acerca da identidade nacional. Assim, tal
identificacdo se converte em postulado que contribui, inclusive, para a con-
strucdao da memoria nacional, ndo s6 no pensamento social, mas na musica,
nas artes plasticas, nos quadrinhos, no cinema e na literatura.

Uma das tendéncias mais atuantes na década de 1990 na cinematografia
brasileira foi a busca de um “retrato’ do Pafs, utilizando-se de filmes hist6ri-
cos. Surgem agora novos retratos mais plasticos e minuciosos do Brasil,
como produto de um contexto regional extremamente diverso, apesar de
algumas continuidades tematicas, especialmente de problemas nao resolvi-
dos, a exemplo da questio da terra. A énfase nos roteiros historicos parece,
entdo, representar uma tentativa de recuperar uma “identidade nacional”
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no contexto de uma suposta homogeneizagao de um mercado globalizado.

Assim, duas grandes linhas de for¢a aparecem no cinema nacional dos anos

1990: uma que procura uma identidade nacional, tradi¢dao ja existente na

histéria do nosso cinema; outra que busca a “nao-identidade”, ou seja, “ela

procura nao refor¢ar marcas ou tragos especificos que possam diferencia-la

do cinema ‘globalizado’, de inspiracao americana” (SIMIS e PELLEGRINI,

1998, p. 6-7 ¢ 9).
A redescoberta do sertdo nos anos 1990 pode ser colocada como uma

tendéncia filmica de revisitar as formulas e temas de sucesso no passado

cinematografico brasileiro, na medida em que esta categoria ocupa um

privilegiado espago no imaginario nacional, especialmente aquela produzida

pela imagem televisiva nas ultimas décadas, quando sao afastadas as imagens

de sofrimento e do desconforto das cenas produzidas em preto e branco

ex6tico, resgatadopelagrandeprodugio(VIEIRA,sd)Verglossarlono
Ainda que a representacio de Canudos no cinema como metafora :finaldasula

da nacionalidade venha desde os anos 1950 e 1960, com os Ainda que a

representacao de Canudos no cinema como metafora da nacionalidade

venha desde os anos 1950 e 1960, com os filmes O Cangaceiro, de Lima

Barreto, e Deus e o Diabo na Terra do Sol e O Dragao da Maldade contra

o Santo Guerreiro, de Glauber Rocha, (TOLENTINO, 1997, p. 55), fixar-

nos-emos nas representagoes da guerra de Canudos na cinematografia e

videografia dos anos 1990, na tentativa de perceber como os filmes e videos

mantém o dialogo com a construg¢ao narrativa sobre o sertao. ~

Como um dos principais topos na cinematografia nacional, { 4

a imagem do sertao nordestino tornou-se uma experiéncia | W,

que compde todo um sistema iconografico e sonoro, seja pela

dramaticidade das relagdes com a natureza, seja também pela

carga dramatica dos episodios historicos ali ocorridos, espe-

cialmente a guerra de Canudos e o cangaco (XAVIER, 2002).
E nesta década que vislumbramos a revitalizacio de

estudos que se reportam ao desvendamento da historia nos

sertoes brasileiros, na qual destacamos a obra de Victor

Leonardi. Este lembra-nos que as narrativas sertanejas —

mitos, lendas, cantos — revelam aos pesquisadores, por meio

da ficcdo, “aspectos da historia politica e cultural do Brasil

que outras formas de ‘aproximac¢iao do real’ ainda nao ha- [EESESEEEINEETIAEEETRE
tie filrree de lauber Hocha

viam possibilitado”. Isso nao significa que o simbélico deva

ocupar “a totalidade do campo de analise de quem pretende Cartaz do filme Deus e o diabo na terra
do sol. (Fonte: http://catl0z. files.word-

estudar o Brasil”. Para o historiadot, valorizar o estudo dos press.com)

bens nao-materiais do sertao (discursos, representacdes) nao

significa evitar a historia social nem a historia econémica, pois deve-se evitar
o reducionismo, na medida em que a histéria “nasce nesses labirintos de
criatividade e inven¢ao” (LEONARDI, 1996, p. 309).
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dos. (Fonte: www.adorocinema.
cidadeinternet.com.br).
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Do intenso universo audiovisual, produtor de determinado
“discurso histérico”, em que se interpreta o passado numa mul-
tiplicidade de visbes sobre Canudos na década de 1990, optamos
por analisar o filme de Sérgio Rezende, Guerra de Canudos, e o
video de Antonio Olavo, Paixao e Guerra no Sertao de Canudos,
tomando documentario e ficgao como um discurso que “constroi”
o real a partir de determinado ponto de vista de um grupo, classe
social ou institui¢ao estatal. Nesta perspectiva, todo filme pode ser
considerado valido para a pesquisa histérica.

Adaptacio de Jagunco de Canudos (aquarela de A. V. R., localizada no
Museu da Republica). Desenho a lapis grafite.
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CONFRONTOS DE MEMORIA NAS IMAGENS
SOBRE A GUERRA DE CANUDOS

Constituindo-se no filme mais caro, até entao, do cinema brasileiro e
também o mais visto no ano de 1997, com mais de 700 mil ingressos, a
narrativa de Guerra de Canudos gira em torno do drama de uma familia no

sertao da Bahia do final do século XIX, a partir do olhar
feminino de Luisa (Claudia Abreu). Sua opg¢do narrativa
segue a tonica de um “épico espetacular”, recriando a
fundacio e a destruiciao do Arraial de Canudos, no sertio
da Bahia, numa perspectiva estética de viés naturalista,
em que se cria nas pessoas a ilusao de estarem diante dos
fatos narrados. Assim, em sua reconstituicao historica,
todos os principais elementos referentes ao acontecimento
encontram-se no filme, tornando-o inequivocamente um
filme bem elaborado.

O que se pode questionar é a forma como eles apa-
recem na composicao filmica. Como heranca de uma
tradi¢ao erudita, Rezende optou por uma reconstitui¢ao
precisa, cujos cenarios e externas sao fiéis, os didlogos
auténticos. Em suas proprias palavras, com relagao aos
personagens historicos, “procurei ser o mais fiel possivel”
(REZENDE, 1997, p. 52), seguindo as sugestoes do his-
toriador José Calasans.
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Capa de Os Sertoes, de Euclides da Cunha.

Representagdes do Conselheiro: 1- Anténio Conselheiro. Escultura de Chico Santeiro. IN: Grandes
personagens da nossa histéria. Vol. IV. Sao Paulo, Abril cultural, 1973. p. 833; 2, 4, 5, 6, 8, 9 e 10,
respectivamente, Sante Scaldaferri (1964), Liberati (1989), Mario Cravo Junior (1965), Parlim (1993),
Juracy Dérea (1990), Carybé (1947) e Descartes Gadelha (1997) (Disponiveis em http://canudos.
portfolium.com.bt/ 3 - http:/ /www.cce.ufsc.br/~nupill/literatura/ cunha.gif; 7 - http:/ /meltingpot.

fortunecity.com/hornsey/372/conselheiro01.jpg).
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Esse olhar positivista remete a uma transcri¢ao cinematografica de uma
visao de historia ancorada, neste caso, na vertente euclidiana da memoria de
Canudos. Apesar de ser uma obra de fic¢ao, vemos uma quase adaptagao
de Os Sertoes, de Euclides da Cunha, quando, em varios momentos, as

imagens aparecem como meras ilustragoes do livro, numa clara tentativa de
mostrar fidedignidade histérica na construcao narrativa do filme. Inclusive,
na propria construcao do roteiro, pode-se identificar passagens do livro
Diario de uma Expedicao no roteiro do filme (SALLES, 2000, p. 74).

Tal como a narrativa de Euclides da Cunha, o filme se divide em trés
partes. A primeira retrata a familia Lucena antes da guerra, quando, mesmo
enfrentando uma terrivel seca no ano de 1893, percebe-se certa harmonia
permeando o convivio familiar. Com enquadramentos simétricos, planos
frontais e a camera mais estatica, além de pouca cor, na qual emerge a
integracao entre o homem e a terra — a cor dos homens ¢ a cor da terra,
a cor da terra ¢ a cor das suas roupas e das suas casas — vemos uma clara
mengao a parte “A Terra”, do livto Os Sertdes, expressa nas cores mono-
cromaticas da fotografia de Antonio Luiz Mendes e nos sons especiais da
trilha sonora, dirigida pelo musico Edu Lobo e pela pesquisa musical do
maestro Fred Dantas.

No filme, a chegada da Republica representa para a familia Lucena,
além da instalacdo do casamento civil, a secularizacao dos cemitérios, a
separacao entre a Igreja e o Estado e a excessiva cobran¢a de impostos.
Assim, o cobrador de impostos leva os parcos bens dessa familia, instalando
um clima de desalento. E quando surge, em sua pequena propriedade, An-
tonio Conselheiro e o seu séquito, cuja cena remete a descri¢ao euclidiana
de um anacoreta sombrio, cabelos crescidos até os ombros, barba inculta,
face escaveirada, olhar fulgurante, monstruoso dentro de um brim azul e
um bastiao de peregrino.

As mulheres da familia Lucena, Penha e Luisa, tém uma postura critica
em relagao a Conselheiro, enquanto o pai e o irmao ade As mulheres da
tamilia Lucena, Penha e Luisa, tém uma postura critica em relagao a Con-
selheiro, enquanto o pai e o irmao aderem a ele, incondicionalmente, desde
o primeiro instante. Desenrola-se aqui todo o conflito dramatico do filme,
quando Luisa se recusa a acompanhar a familia, que agora segue a lideranca
de Antonio Conselheiro.

Ap6s o conflito em Masseté, em 1893, o cineasta enfatiza o conheci-
mento estratégico de Conselheiro para se estabelecer com o seu séqito
na antiga fazenda Canudos, o Império de Belo Monte, onde todo mundo
tinha de trabalhar e rezar.

Com a chegada do Exército, inicia-se a segunda parte. E o inicio da
desorganizacao do universo de Belo Monte. Nas palavras do diretor,
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A cabega foi levada como troféu de guerra a fim de que
fosse examinada por médicos para comprovar
evidéncias de loucura.

esta segunda fase vai da expedicdo Moreira César até a queda das
torres da Igreja Nova. Nela introduzimos, junto com a tropa, os
movimentos mais livres, novas perspectivas, novas cores, inclusive
no figurino, com o vermelho berrante das fardas (REZENDE,
1997, p. 30).

Neste momento, percebe-se que as cores destoantes dos seus uniformes
trazem o choque entre o elemento invasor e a terra, revelando o descon-
hecimento da tropa da regido, marcada por uma natureza adversa, em que
a caatinga era aliada dos conselheiristas, que se faziam invisfveis com suas
roupas da cor da terra. Vale registrar que a carga dramatica das cenas de
luta e das batalhas foi desenvolvida pela equipe técnica de Federico Farfan,
especialista mexicano em efeitos especiais, especialmente na preparacao
dos figurantes.

Nesta parte do filme, o cineasta utilizou varios textos jornalisticos de
Manuel Benicio e de Euclides da Cunha na composic¢ao do roteiro, como é
o caso das falas de Pedro, ora transcrevendo as reportagens de Benicio sobre
os quadros da desolagao da tropa na Quarta Expedicao, ora descrevendo a
situagao dantesca dos hospitais de sangue, com base no relato de Euclides
da Cunha. Num primeiro momento, o correspondente de guerra encontra-se
imbuido do espirito militar, mas, com a guerra de exterminio, volta-se contra
a loucura do general Artur Oscar, afirmando que “sua campanha foi uma
vergonha”. Ao mesmo tempo, o cineasta também =
utilizou 0 Memorial de Vilanova, de Nertan Macedo,
para compor os dialogos entre Conselheiro e José
Lucena no interior da Igreja Nova de Belo Monte.

Além disso, Rezende desfaz a imagem de
bronco ignorante construida em torno de Antonio
Conselheiro, citando, em suas prele¢oes, passagens
da Biblia e da Missao Abreviada.

Por fim, a terceira parte é marcada pela queda
da torre e completa destruicio da idéia de simetria
no filme.

Duas cenas na parte final remetem a imagens
consagradas da memoria oficial de Canudos: a
famosa fotografia de Flavio de Barros sobre a
rendi¢do dos conselheiristas e a magnifica imagem

de Euclides da Cunha sobre a resisténcia herdica Soldados e conselheirista preso. (Fonte: http://www.
cpdoc.fgv.br) Fotografia: Flavio de Barros.
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Cena de Guerra de Canudos, de Sérgio Rezende. (Fonte:
http://www.sergiosakall.com.br/montagem/guerra-de-
canudos1997estevam-avellar.jpg).

dos ultimos canudenses no dia cinco de outubro de 1897. Quando o caos
¢ total nas cenas finais, representado na ordem do General Artur Oscar
de dinamitar e lancar fogo na cidade de Belo Monte, a camera abandona
a estabilidade do tripé e muitas vezes a filmagem ¢é operada nas maos da
cinegrafista. A cabeca de Conselheiro, decepada depois de encontrado seu
corpo, foi levada como troféu de guerra pelos vencedores para Salvador, a
fim de que fosse examinada pelos médicos da Escola de Medicina da Bahia
para comprovar evidéncias de loucura, de acordo com os ideais de ciéncia
do final do século XIX. A imagem dos dois Brasis que nao se compreendem
¢, assim, recorrente na narrativa filmica.

Uma dimensdo pouco abordada pelos criticos de cinema que se de-
brucaram sobre o filme é a busca da metafora do sertanejo como um “heréi
da Idade Média”, nas palavras da figurinista Beth Filipeck. Esse anacronismo
histérico forjado pelo discurso euclidiano se manifesta na composi¢ao da
pesquisa cromatica dos figurinos, baseada na arte dos artistas que trabal-
haram com o desespero da guerra, a religiosidade ¢ o mundo rural, como
Goya, El Greco e Portinari. Além disso, a fotografia de Sebastido Salgado
também serviu de inspiracao para a criacio dos figurinos.

Ora, a leitura euclidiana serve para apresentar o sertao na sua forma
mais tradicional, com o messianismo de Conselheiro e o débito social re-
solvido como caso de policia. Deste modo, o chio esturricado, a miséria e
a religiosidade sdao apresentados nas cenas iniciais do filme como os fatores
determinantes para a tragédia do Conselheiro e sua gente, remontando a
paisagem desolada da primeira parte de Os Sertoes, de Euclides da Cunha.
Ao mesmo tempo, o filme opera na superficialidade do tema, como ¢ o
caso do tratamento dos personagens histéricos como o préprio Anténio
Conselheiro e o Coronel Moreira César. Mesmo que esteja também proximo
de uma “versdao dos vencidos” na histéria, o diretor opera uma estética
semelhante aos filmes tradicionais, mantendo uma relacao factual com a
histéria (FONSECA, 2002: p. 70).

Jacqueline Hermann acentua essa
opcao do cineasta pela versio euclidiana
da guerra de Canudos, ainda que utilize
Manuel Benicio, O rei dos jaguncos (1899),
para a constru¢ao do personagem que
representa o correspondente de guerra,
Pedro Martins, perseguido pelo coman-
dante da 4* Expedicdo, Artur Oscar. Para
ela, o cineasta enfatizou o ar grave e altivo,
quase arrogante, de Antonio Conselheiro,
numa evidente postura euclidiana de re-
algar o carater guerreiro e messianico das
pregacoes do beato. Desta forma, essa
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op¢ao da margem a duas interpreta¢ées: seu comprometimento com a luta
contra a opressao ou o puro fanatismo que, durante tanto tempo, caracter-
izou o séqiito conselheirista. Ao nao disponibilizar uma leitura matizada
da religiosidade popular nordestina, o diretor acabou por reforcar alguns
estereotipos que foram construidos em momentos especificos da propria
historia de Canudos (HERMANN, 2001).

Preocupado com a “reconstituicao material”’, o filme recupera, fidedig-
namente, o ambiente do sertao como palco para se encenar o conflito social.
Contudo, opta pelo drama individual e familiar em detrimento do drama
social, nao havendo, como no caso de Vidas Secas, de Nelson Pereira dos
Santos, uma intera¢do entre paisagem e drama familiar. Entdo, “o drama de
Luiza é mais importante que o do Conselheiro e sua utopia. Essa indecisio
entre as esferas individuais e coletivas parece estar na origem da fragilidade
do filme” (ORICCHIO, 2003, p. 56 ¢ 143).

Assim, a representacao do acontecimento aparece de forma “con-
formista”, pois mantém o mosaico de leituras sobre o sertdo produzido
pela intelectualidade brasileira desde o século XIX e que opera uma leitura
romantica de busca da nacionalidade auténtica. A pelicula opta por intro-
duzir o debate politico no contexto de espetaculos convencionais, o que
a aproxima do estilo da fic¢ao televisiva, na qual existe uma afinidade na
interpretacao da heranca do nacional-popular, combinada com o drama
individual dos personagens centrais da narrativa.

Imerso numa estética proxima do percurso de Hollywood, Rezende
constrol um aparato cinematografico monumental na pequena cidade
Junco do Salitre (BA), abrindo a trilha da grande producao pautada na
histéria nacional. Nesta perspectiva, o filme pode ser inserido no formato
do romance historico:

acompanhar uma familia sem importancia, personagens a margem das
grandes figuras, arrastadas pela maré a participar dos acontecimentos.
A fei¢ao de melodrama, a explicitagao de recado pedagogico no fim,
o espetaculo que supde a transparéncia do passado sao tragos de um
produto em que a representabilidade nao ¢ problema” (XAVIER,
2000, p. 1006).

Deste modo, a critica mais adequada para o filme de Sérgio Rezende ¢é
aquela que leve em consideragao que o realismo e a objetividade sao coloca-
dos em fung¢ao de uma representacao oficial da guerra de Canudos, trazendo
consigo o discurso imagético autoritario que remonta as fotografias de Flavio
de Barros. Cria-se, entdo, um simulacro da guerra, na medida em que, com ce-
nografia e figurino impecaveis, toneladas de fogos de artificio e uma narrativa
naturalista da histéria (...), o filme acaba perpetuando a guerra de Canudos como
o estere6tipo do fanatico liderando um bando de ignorantes, contra o qual o
Exército, cumpridor de sua missao, teve de guerrear NASCIMENTO, 1999).
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Representacdes da guerra, do Conselheiro e dos

Nao podemos nos deixar de lembrar da assessoria do Coronel Davis
Sena nesta composic¢ao do discurso imagético-discursivo da representacao
da guerra de Canudos, em seu viés militar. Além disso, registre-se que o
governo do Estado da Bahia apoiou de diversas formas a superprodugao
cinematografica, intercedendo, através do senador Antonio Carlos Magal-
haes, para o patrocinio da PETROBRAS, passando pela instalagao das redes
de eletricidade e telefonia no sertao baiano e o deslocamento de um efetivo
policial e cavalaria para fazer parte da figuracao, bem como a produgio de
um documentario que divulgou os bastidores do filme de Sérgio Rezende,
intitulado Canudos, Uma Histéria Sem Fim , dirigido por Paulo Lafene e
produzido pela TVE Bahia NASCIMENTO, 1999, p. 5).

Parte do projeto de mapeamento cultural do Estado, o documentario
de Lafene traz, além da trajetéria de Antonio Vicente Mendes Maciel, o
Conselheiro, cenas das filmagens de Guerra de Canudos do cineasta Sérgio
Rezende, numa espécie de making of da producao cinematografica. Ao
mesmo tempo, o documentario realiza entrevistas com pessoas da regiao,
trazendo a tona a rica tradi¢ao oral de Canudos, fato que sera explorado
por um conjunto de videomakers ao longo dos anos 1980 e 1990.

Paralelamente a forte presenca euclidiana na filmografia de Canudos,
manifestada também nos documentarios Os Sertoes, de Cristina Fonseca,
Memorial de Canudos (1992) e Canudos a Guerra no Sertao (1997), ambos
de Tripoli Gaudenzi, emerge uma leitura mais pessoal e intima da vida da

comunidade, através da tradi¢ao oral, ou ainda buscando
uma associagao com a atualidade da luta pela terra no

Brasil contemporaneo, no video de Anténio Olavo.
F Em sua obra, Paixao e guerra no sertao de Canudos,
em que se interpretam a dialética do passado/presente
de Canudos numa multiplicidade de visGes/versoes, os
relatos dos sobreviventes constituem-se em documentos
audiovisuais propicios a revisao histérica de Canudos, na
medida em que “a tradi¢do oral popular, articulando a
experiéncia individual e coletiva, refor¢ou a necessidade
de se pensar sobre as diversas identidades, experiéncias e
praticas sociais da comunidade” (SILVA, 1996, p. 101).
Esse é um traco norteador da geracdo de videomakers
que compoem uma opgao estética de tentar fugir das re-
gras rigidas e dos compromissos exigidos pela produgao
comercial voltada para a televisao. Ao mesmo tempo,
muitos deles se voltaram para o registro dos intensos
movimentos sociais urbanos e rurais que emergiram
na década de 1980, retratando suas agoes politicas e
institucionais (NAPOLITANO, 2005, p. 253). Mas, se

camponeses de Canudos (Fonte: http://canudos. inicialmente o vinculo do video aos movimentos popu-

pottfolium.com.bt/).

58



Republica sem Povo? Resisténcias e insurreicoes...

| Aula 4

lares se deu basicamente no aspecto da documentagao, com o passar dos
anos, foi adquirindo um viés mais artistico.

Neste sentido, pode-se afirmar que este filme, que busca a memoéria
popular, tem colaborado para a subversao do siléncio imposto pela histo-
riografia sobre as experiéncias e praticas sociais da comunidade, inquirindo,
através das lembrancas e imagens dos sobreviventes e remanescentes, o
traco “uniformizador” da memoria nacional. Como ressaltou Pierre Nora,
as diferentes visdes sobre o acontecimento expdem a diversificagio por
que passa a historia, no sentido de transforma-la num campo de forgas
politico-ideolégicas, em virtude da proliferacio das memorias coletivas
impostas pelos media. Assim, doravante a historia sera escrita sob a pressao
das memorias coletivas, especialmente dos grupos sociais marginalizados
com suas memorias subterraneas se contrapondo a memoria que se quer
nacional (NORA, s.d., p. 453). Desta forma, o que importa ¢ o uso que se
faz da historia pelo filme ou video, evidenciando os interesses, os desejos e
as necessidades que estdo presentes na representagao imagética do passado.

Ativo participe do Movimento
Popular e Histérico de Canudos e
com longa trajetéria de militancia em
partidos de esquerda (PC do B/PT), o
artista multimidia Anténio Olavo nos
proporciona, com o video Paixdo e
Guerra no Sertao de Canudos (1993),
um questionamento sobre a existéncia
de vozes alternativas a da memoria
dominante, a qual, para se afirmar,
precisa sufocar ou submeter memorias
autonomas, demonstrando que sua
existéncia se estabelece num espaco de
lutas. Sob certo viés militante, seu trab-

lhe despertou a for¢a e a extensao do movimento de Canudos e da figura
de Antonio Conselheiro. Segundo ele,

quem melhor contribuiu para consolidar o nosso roteiro, para
constituir sua base foram os depoimentos populares. Considero que
a maior fonte que utilizei foi a memoria oral, a memoria popular
que a historiografia oficial ndo registra e muitas vezes nem sequer
considera como documento (OLAVO, 1996, p. 159).

Missa em celebra¢do da Romaria de Canudos. (Fonte: Acervo particular
alho “tem compromisso com a histéria  do autor).

popular do Brasil”. Em entrevista a
revista O Olho da Histéria, Olavo afirma ter sido a partir de seu trabalho
de fotégrafo que, em 1983, iniciou o didlogo com a memoria popular, o que
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Esse suporte documental serviu como contraponto a
suposta objetividade da meméria oficial, emoldurada nas foto-
grafias de Flavio de Barros como o “olho da histéria” e relatos
memorialisticos dos soldados combatentes, o que conduziu
o diretor a optar por um viés eminentemente apaixonado da
historia do Conselheiro e seu séqiito, como atesta o proprio
titulo do video.

Quando do lancamento de seu filme, Antonio Olavo relata
a satisfacdo com os resultados auferidos, superando inclusive
todas as expectativas. Em seus propositos, o videomaker
afirma que Canudos “é uma histéria ainda por ser contada,
assim como a dos malés, sabinos, balaios, cabanos, praeiros,
muckers, contestado, Pau de Colher etc.”. Assim, através dos
depoimentos de homens e mulheres de 80, 90 e 100 anos de

Pintura a 6leo de Otoniel Fernandes Neto  1dade, este “documentario se propde a ser mais um instru-

(Fonte: http://www.otoniel.com. br/  mento de estimulo patra o estudo e a reflexdo, pelas atuais ¢
sertoes/sertoes.htm).

tuturas geracoes, dessa epopéia sertaneja” (Olavo, 1993: 3).
Vencedor do Sol de Ouro do X Rio Cine Festival (1994) e tendo como
fio condutor o texto narrado por José Wilker, o video mescla imagens da
época da Guerra de Canudos com as de artistas plasticos e graficos atuais,
das procissoes pelos martires de Canudos, além de depoimentos de histo-
riadores e sertanejos sobre a trajetoria de Antonio Conselheiro, desde a sua
infancia até sua morte no sangrento combate de Canudos, em 1897. Os
diversos focos narrativos permitem uma visao multifacetada dos acontec-
imentos relacionados a Antonio Conselheiro e 2 Guer Guerra de Canudos,
ainda que haja um certo privilégio da visao popular da memoria de Canudos.
O diretor peregrinou cerca de sete mil quilémet-
ros nos sertdoes dos Estados do Ceara, Pernambuco,
Babhia e Sergipe, registrando, em cerca de 180 cidades
e povoados, imagens e depoimentos que proporcio-
nassem uma abordagem menos preconceituosa de
Antonio Conselheiro.
A fascinagao dos sertanejos por este lider ¢é
manifestada na multiplicidade de formas em que ele
¢ relembrado, seja como poeta, como construtor de

(R LA i H i s

(S
ELE R AUl 1 L

igrejas e cemitérios ou ainda como lider religioso.
Segundo José Maria de Oliveira Silva, a imagem de
Conselheiro “criador de uma nova sociedade fra-

terna aparece em varios poemas e canticos ligados
aos movimentos religiosos da regido na atualidade”.
O autor cita como exemplo o depoimento de D.
Zefinha (Ana Josefa Bispo Santos), “guardia” do

Cenas do documentario Paixdo e guerra no sertio de CrUzZe€iro Cfguldo por Antonio Conselheiro, no Clual
Canudos, de Antonio Olavo.
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entoa um dos canticos mais conhecidos nas romarias e registrado no video
documentario: “Af apatreceu pelo sertao / Um monte que passou a cativar
/ Tao belo que ajuntou o povo irmao / Patrdo e opressor nao tinha 13”
(SILVA, 1996, p. 107).

Ao se contrapor a meméria dominante, o filme, como o proprio titulo
corrobora, deu grande énfase a histéria da guerra, obliterando outros

aspectos da pratica social dos sertanejos, a religiosidade, a vida em
comum, o trabalho, as festas e o lazer — que possibilitariam a constru¢ao
da identidade coletiva do grupo enquanto voz alternativa a da ‘memoria
instituida’ — foram quase esquecidos no contato com os sobreviventes

(SILVA, 19964, p. 108).

Canudos, coordenada pelo ex-padre Enoque Oliveira, desempenhou um §Ver glossario no'
papel fundamental na reelaboragao da identidade local. O tema tornou-se final dadula:
presente no cotidiano da comunidade, possibilitando a transformacao dos
sentimentos de vergonha, registrados pelo diretor em 1983, em orgulho
por parte dos descendentes dos conselheiristas, motivado, principalmente,
pelas comemoracdes dos centenarios de Canudos (1993-1997).

Talvez a principal contribui¢io do video
seja a divulgacdo de uma visdo plural da
Guerra de Canudos, em que as versoes da
Igreja Catolica, dos historiadores, dos milita-
res, dos trabalhadores rurais se entrelacam na
narrativa, permitindo leituras diferenciadas e, '
as vezes, conflitantes. O diretor, na entrevista ~
citada, sugere que ha um compromisso com 1 '
a verdade histérica de seu video, mas que de -
modo nenhum ele é “imparcial”, ele “ndo ¢
neutro, mesmo que tenha tentado incorporar
as mais diferentes vises, ele é parcial, ele toma
partido”. Ao mesmo tempo, Olavo elabora
uma critica contundente a historiografia so-
bre Canudos, pois “pouco se tem feito para a
busca de novos elementos, tanto a0 nivel da

memofia pop ular, quanto da documentagao’ Romaria 110 anos de Canudos (Fonte: Acervo do autor).

que pudessem abrir novos horizontes para
analises e interpretagoes” (OLAVO, 1996, p. 162).

Ora, seu viés militante se manifesta num dos principais temas que
atravessa o filme: a polémica em torno dos aspectos economico co-sociais
da comunidade de Belo Monte, especialmente no que se refere ao seu iguali-
tarismo ou mesmo ao seu carater de um socialismo utopico. Em seu depoi-
mento, Edmundo Moniz retoma as idéias contidas nos seus livros sobre a

2 <¢

existéncia de uma comunidade igualitaria no “sertao semifeudal”,; “sociedade
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igualitaria, nao pura”, “utépica”, “terra comum”. Outros depoimentos
de Manoel Neto, Sérgio Guerra e do ex-padre Enoque Oliveira, ligados
aos movimentos de construc¢ao da historia popular, acompanham a visao
marxista sobre as razdes da revolta e as idéias do igualitarismo. Por outro
lado, os professores José Calasans e Renato Ferraz negam a existéncia de

sociedade igualitaria devido a presenca de varios comerciantes ¢ a existéncia
de propriedade privada no interior da comunidade. Confrontando opinioes

diversas, o diretor opta por enfatizar, no conjunto de depoimentos, certa
proximidade com a leitura marxista de Canudos (SILVA, 1996b, p. 85-806).

Historiadores que participam da discussio historiografica do documentario de Antonio Olavo. Da esquerda patra
a direta: Edmundo Muniz, Manoel Neto, Renato Ferraz, Sérgio Guerra, José Calazans e José Paulino.

CONCLUSAO

Portanto, nos confrontos filmicos das memorias de Canudos, podemos
afirmar que tudo aquilo que se diz, escreveu ou filmou sobre o arraial pode
ser visto como unidade — bastante multipla — de um conjunto de narrativas
sobre Canudos, cuja transcendéncia se da na construgao histérica e diaria
da nacionalidade, “em que ficcao e histéria podem ser vistas como inves-
timentos de sujeitos de interesses em conflito, que enunciam o texto nar-
rativo: o relatério, o ensaio, o romance, o poema, a fotografia, a caricatura,
as reedi¢des de livros, romarias, o filme e paginas na web” (BARBOSA,
2001, p. 282). A presenca hegemonica de Euclides da Cunha na construcao
da memoéria de Canudos tem revelado a continuidade da tradicao critica
de Os Sertoes e as maltiplas representagoes tém realcado uma leitura que
se baseia no lado denunciador do livro, o que reitera a interacdo entre cin-
ema/cinematografia e historia/historiografia presente nos diversos filmes
selecionados, da qual emergem concepg¢oes historicas distintas e, as vezes,
conflituosas sobre a Guerra de Canudos, num dialogo proficuo com as
tendéncias representativas da historiografia brasileira.
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@ ATIVIDADES

Com base nas reflexoes desta aula, em uma pagina, compare as duas rep-
resentacoes sobre a Guerra de Canudos, situando-as no contexto histo-
riografico.

Pesquise em livros de Historia e responda por que o combate a Canudos
tornou-se o palco do confronto final das classes dominantes durante a fase
de consolida¢io da Republica?

Os acontecimentos de Belo Monte/Canudos podem ser enquadrados
como “eventos paradigmaticos”, na medida em que atraem para si uma
pleiade de significados dispares e divergentes, desempenhando fungdes
ideoldgicas precisas segundo o momento em que sao rememorados.
Deste modo, podemos toma-los como “eventos-modelo”, pois sao “fatos
formadores da consciéncia histérica e politica de um povo” (MACEDO,;
MAESTRI, 2004, p. 150-151).

Assim, ao recordar os acontecimentos do passado, os construtores de
memoria produzem significados diferenciados segundo as classes sociais,
setores culturais etc. que representam.
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A VAGA DE REPRESSAO APOS A

GREVE GERAL (1917)

E necessatio patentear bem claro, aos olhos do publico, a tremenda
injustica de que estdo sendo vitimas os operarios de Sao Paulo, que
mais ativamente se tém imiscuido no movimento libertario e sindical
daquela cidade. Nao queremos fazer frases de mais ou menos efeito:
ater-nos-emos simplesmente aos fatos positivos e comprovados, e é
para eles que chamamos a atenc¢do de todos os trabalhadores e todos
os homens de consciéncia limpa.

Comecamos, pois, desde logo, por apontar as causas imediatas do
6dio perseguidor da plutocracia paulista contra os referidos operarios:

A GRANDE GREVE DE JULHO

Sao de ontem os acontecimentos.

Premidos por uma situagao economica insustentavel, mastigando o
pao da miséria e assistindo aos vertiginosos negocios realizados pelos
grandes agambarcadores do comércio e da inddstria, os operarios
de Sao Paulo, arrastados pelo desespero, declararam-se em greve,
reclamando aumentos de salario e melhorias de outra ordem, que
viessem mitigar um pouco os seus sofrimentos, dia a dia agravados
pela crescente carestia de géneros de primeira necessidade.

Os industriais e patroes, porém, fartos e repletos, nao se conformaram
com isso e, assim, ofereceram uma intransigente resisténcia aos
justissimos reclamos do proletariado. O governo e a policia, a0 servigo
deles, industriais e patrdes, logo se colocaram como instrumentos
dessa resisténcia, respondendo ao grito de fome dos operarios com
as cargas da cavalaria e o chumbo das carabinas.

Levado para o terreno da forca bruta das armas, o conflito tomou uma
teicdo agudissima. A greve se generalizou completamente, paralisando-
se o trabalho em toda a cidade, posta em pé de guerra. E ainda no
terreno da forga, a vitoria pendia visivelmente para o lado dos grevistas.
Foi nessa ocasiao que um “Comité” de jornalistas, a proposito
constituido, entrou em negociagcdes com o Comité de Defesa Proletaria,
6rgio orientador do movimento, surgido espontaneamente das
necessidades da luta. Resultado das negociagoes: um acordo em que
se satisfazia a maior parte das reclamacdes operarias. E firmado o
acordo, estava a greve terminada e a cidade entregue a sua vida normal.
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A ORGANIZACAO SINDICAL
DO PROLETARIADO

Vitoriosas, as classes operarias, inteligentemente orientadas pelo
referido Comité de Defesa Proletaria, composto por militantes ativos
e conhecidos, tomaram ardorosamente pelo caminho da organizagao
sindical. As ligas e os sindicatos de classe se formaram e se solidificaram,
agremiando quase todo o proletariado paulista. Como fecho da obra
de organizacao, ressurgiu a Federagcao Operaria de Sdo Paulo.

Ora, a burguesia milionaria e governante, embriagada de 6dio e sedenta
de vinganca, nao se havia conformado com a derrota sofrida e nao
podia ver com bons olhos o desenvolvimento das forgas proletarias
em organizagao.

Desse 6dio cego e dessa ansia de vinganca, nasceu o diabdlico

PLANO DE PERSEGUICAO

Pacientemente, metodicamente, amadurecidamente, foi a trama
inquisitorial preparada.

Como fator preliminar, foi o efetivo da politica militar aumentado de
mais 1500 homens. Criaram-se ainda cooperativas e vilas baratas para
a soldadesca. Construiram-se até automoveis blindados...

Depois disso, estabelecido o plano de campanha, a obra infamissima
teve comego. Agentes provocadores se espalharam, disfarcados de
operarios, pelas ligas e pelos sindicatos, com a missao expressa de
provocar greves prematuras ¢ mal preparadas — ponto de pretexto
para as perseguicoes projetadas.

Um diario de Sao Paulo, O Combate, insuspeito, pois nao é um jornal
operario, mas se afirmou sempre como folha independente, denunciou
todo o plano, em reportagens sensacionais.

Um fato averiguado bastara para caracterizar, a odiosa rea¢ao policial.
Os trabalhadores da Sao Paulo Railway, a fim de que ndo fossem
suspensos companheiros seus e niao desejando declararem-se em
greve, procuraram chegar a um acordo com a diretoria da companbhia:
trabalhariam, todos, menos um dia na semana, ou menos horas por
dia, estabelecendo assim necessidade de mais bracos par ao trabalho.
A diretoria, propensa a aceitar a proposta dos operarios, ficou de dar
uma resposta favoravel ao acordo. Pois bem: a policia interveio e
obrigou a diretoria a ndo fazer acordo de espécie nenhuma e a demitir
inexoravelmente os trabalhadores que entendesse. Agindo desse modo,
teve a policia o intuito de irritar os operarios e provocar a greve. Era
O pretexto para as perseguicoes...
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A greve, no entanto, nao se fez, o que levou a policia a apressar a
reagao, de qualquer modo.

PRISOES, DEPORTACOES, INFAMIAS

Todos os componentes do Comité de Defesa Proletaria e os membros
mais ativos dos sindicatos, das ligas, como dos centros e dos periédicos
libertarios, foram agarrados e encarcerados traicoeiramente.

Lares foram invadidos, altas horas da noite, familias foram insultadas,
mulheres e criancas foram maltratadas. Os presos, tresmalhados
pelas diversas masmorras da cidade, postos incomunicaveis, foram
sonegados a defesa. Aos pedidos de “habeas-corpus” em favor
deles impetrados, respondia a policia, aos juizes, com um cinismo
inacreditavel, que as pessoas referidas na impetracao nao se achavam
absolutamente detidas...

As oficinas em que se fazia o semanario A Plebe foram assaltadas,
tendo sido o seu diretor preso a ordem de um juiz mancomunado com
a policia, e processado como “mandante do saque” levada a efeito pela
multiddo durante a greve de julho, no moinho Santista.

Para os outros presos foi preparada sorrateiramente a expulsao do
territorio nacional. Alguns deles ja seguiram pelo Curvello tendo-
se retardado propositadamente o julgamento do “habeas-corpus”
impetrado ao Supremo Tribunal Federal. Sabemos mesmo que os
decretos de expulsio ja se achavam prontos no Ministério do Interior
“desde o dia 117, antes, portanto, de serem efetuadas, em Sao Paulo,
as prisoes. “Isto ¢ a prova material do infame conluio travado entre o
governo paulista e o governo federal”.

Mas a policia, ndo contente com a covarde repressio preparada e em
vias de execugao, e para justificar-se aos olhos do publico, assoalha
pelas colunas da sua indigna e miseravel imprensa de aluguel, as
maiores calinias contra as vitimas da sua sanha perseguidora. Assim
sao eles apontados como individuos perigosissimos, estes como
ladroes e “caftens”, aqueles como vagabundos e exploradores das
classes operarias, fomentadores de desordens, inimigos da sociedade,
da patria, da familia, de Deus, e do diabo!

Ora, sem mais imprecacoes, cingindo-nos aos fatos materiais
comprovaveis, vamos apontar a verdadeira verdade ao publico, para
que se calcule devidamente até que ponto chega o cinismo e a infamia
dos lacaios politicos da plutocracia paulista.
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QUEM SAO OS “INDIVIDUOS PERIGOSOS”

Antonio Lopes — teceldo, espanhol, solteiro, 11 anos de residéncia
no pafs;

José Fernandes — caixeiro-viajante, espanhol, solteiro, 6 anos de
residéncia no pafs;

Francisco Peralta — pedreiro, espanhol, casado, 10 anos de residéncia
no pais, 5 filhos brasileiros;

Francisco Peralto — pedreiro, espanhol, casado, 6 anos de residéncia
no pafs, 1 filho brasileiro;

Marcial Megia — sapateiro, espanhol, solteiro, 6 anos de residéncia no
pais;

Virgilio Hidalgo — sapateiro, espanhol, casado, 15 anos de residéncia
no pafs, 1 filho brasileiro;

Francisco Aroca — sapateiro, espanhol, solteiro, 7 anos de residéncia
no pais;

Evaristo Ferreira de Sousa — operario, brasileiro, casado;

Primitivo Soares — tipégrafo, brasileiro, solteiro;

Antonio Candeias Duarte — guarda-livros, portugués-naturalizado,
casado, 26 anos de residéncia no pais, 3 filhos brasileiros;

José Sarmento Marques — chapeleiro, espanhol-naturalizado, casado,
27 anos de residéncia no pais, 3 filhos brasileiros;

Antonio Nalepinski — sapateiro, polaco, casado, 25 anos de residéncia
no pais, 5 filhos brasileiros;

Zeferino Oliva — tipografo, italiano, solteiro, 25 anos de residéncia
no pais;

José Minieri — teceldo, italiano, casado, 22 anos de residéncia no pafs,
3 filhos brasileiros;

Edmundo Colli — caixeiro-viajante, italiano, solteiro, 22 anos de
residéncia no pafs;

Edgard Leuenrouth — jornalista, brasileiro, casado, 5 filhos;

José Chicco — ferreiro, triestino, solteiro, 7 anos de residéncia no pafs;
Pasqual Andreani — mecanico, italiano;

Emilio Guttler — operario, austriaco, casado, 7 anos de residéncia no
pais, 2 filhos brasileiros;

(Além das pessoas que constam desta lista, ha muitos outros presos,
cujos nomes nao puderam ser recolhidos pelos compiladores, devido
a rigorosa censura exercida desde o dia 17 do corrente, pela selvagem
e brutal policia paulista).

Estes, os homens “sem moral e sem entranhas”, que o governo de Sio
Paulo encarcera ou deporta como perigosos a sociedade brasileira. Que
se nos desmintam e desfacam os fatos que apontamos. Desafiamos,
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reptamos quem quer que seja que prove publicamente ndo serem
todos esses homens honestissimos trabalhadores, chefes de familia
respeitaveis, rapazes morigerados, abnegados, cumpridores dos seus
deveres, inteligentes e instruidos. Que as feras do poder provem as
calinias que assacam e destruam as provas, que aqui apontamos: até
la, enquanto tal ndo fizerem, tera toda a gente o direito de julga-las
ao pelourinho da execregao popular, ferreteando-lhes as faces com o
estigma indelével de canalhas!

UM APELO AO PROLETARIADO E AO POVO EM
GERAL

Nio tenhamos ilusdes. As perseguicoes de agora marcam apenas
o infcio da repressdao feroz contra todos os gestos de reivindicagao
popular, contra todos os movimentos incontiveis em prol de solugoes
eficazes para a durfssima situacao de miséria da hora presente.

As liberdades e os direitos mais comezinhos, direitos e liberdades
primordiais de qualquer povo civilizado e livre, vao sendo e serdo
suprimidos, a golpes de audacia e de prepoténcia — se nao encontrarem
da parte do povo imediata e enérgica decisao no sentido de os defender
e manter.

O direito de reunido e de manifestacio do pensamento, o direito
de greve e de protesto — em suma, O DIREITO A VIDA — serdo
fatalmente abolidos no Brasil, se a repulsa popular se nao manifestar
desde ja contra os maquiavélicos planos repressivos dos tiranos e
déspotas, dominadores das posi¢oes de mando e agambarcadores das
riquezas sociais coletivas.

Trabalhadores, a pél a pél — a hora que atravessamos ¢ uma hora
decisiva; ou defendemos ativamente, concretamente, os nossos direitos
e liberdades, ou seremos todos esmagados sob a bota cruel e feroz
dos plutocratas a quem se acham entregues os destinos desta terra.
Nacionais ou estrangeiros, nascidos aqui ou fora d’aqui nascidos,
contribuimos todos para o desenvolvimento das riquezas do pais,
prepotentemente e iniquamente monopolizadas por uma centena de
industriais, comerciantes e politicos, também nacionais e estrangeiros.
E havemos de consentir, de bragos cruzados, nas perseguicoes de
que sao vitimas companheiros e irmaos nossos, que ardorosamente
e desinteressadamente se tém colocado a frente das nossas lutas por
um pouco mais de bem-estar?

Nao! Nio ¢ possivel!

Seria a dltima das covardias: seria 0 nosso proprio suicidio!
Trabalhadores! A pél a defender a nossa dignidade e a nossa vidal
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Rio, 26 de setembro de 1917.

Comité de Defesa dos Direitos do Homem.

“Pela justical”. O Debate. Ano 1, num. 13, 6 out 1917 (arquivo Edgard
Leueroth)”

In: PINHEIRO, Paulo Sérgio e HALL, Michael. A Classe Operaria no

Brasil: Condi¢oes de Vida e de Trabalho, Relagoes com os empresarios
¢ o Estado (Documentos). V. 2. Sao Paulo: Brasiliense, 1981.
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GLOSSARIO

Historiografia: 1) Arte de escrever a historia; 2) Estudo historico e critico
acerca da historia ou dos historiadores (HO-LANDA, 1986, p. 902).

Palimpsesto: Do grego palimpsestos, “raspado novamente”, pelo latim
palimpsestu.

1. Antigo material de escrita, principalmente o pergaminho, usado, em
razao de sua escassez ou alto preco, duas ou trés vezes (duplo palimp-
sesto), mediante raspagem do texto anteriof.

2. Manuscrito sob cujo texto se descobre (em alguns casos a olho
desarmado, mas na maioria das vezes recorrendo a técnicas especiais,
a principio por processo quimico, que arruinava o material, e depois
por meio da fotografia, com o emprego de raios infravermelhos, raios
ultravioletas ou luz fluoresce.

Cinema Novo: Movimento de jovens cineastas brasileiros, contrario
a estética de Holly-wood. Vigoroso na década de 1960, o cinema
novo propos um novo olhar sobre a vida dos brasileiros do sertao e
das grandes cidades. Entre os varios participantes, destacam-se Paulo
Cezar Sarraceni, Glauber Rocha, Leon Hirszman, Joaquim Pedro de
Andrade, Nelson Pereira dos Santos e Carlos Diegues.

Glauber Rocha: Cineasta e jornalista baiano (1939/1981).
Um dos lideres do movimento cinema novo. Dirigiu
§ Terra em transe (1967), filme censurado pelo regime
militar e premiado no Festival de Cannes.

Lima Barreto: Jornalista e cineasta brasileiro (1906/1982).
Trabalhou para a Companhia Vera Cruz. Autor de O
cangaceiro (1953), filme vencedor de dois prémios no
Festival Internacional de Cannes.

Euclides da Cunha: Jornalista e escritor carioca
(1866/1909). Foi membro da ABL e publicou Os Sertoes
(1902).

Missa dos Martires: A primeira pelos Martires de
Canudos foi celebrada em 1984.
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