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O CINEMA NOVO E A RESPOSTA
AO GOLPE DE 64

META
Introduzir o filme Terra em Transe (1967), de Glauber Rocha, situando-o na revisao critica

do populismo em sua rejei¢cao as interpretagcdes produzidas pelos grupos de esquerda,
especialmente o PCB e o PTB.

OBJETIVOS

Explicar a efervescéncia das idéias e das artes no Brasil dos anos 1960, tomando como
ponto de partida a obra do cineasta Glauber Rocha;

avaliar as principais influéncias cinematograficas no movimento do Cinema Novo nos anos
1960, com destaque para sua atmosfera ideolégica de esquerda; e

investigar, a partir do filme Terra em Transe de Glauber Rocha, como seu cinema dialoga
com a histoéria imediata, ao representar alegoricamente o golpe de estado na América Latina.

PRE-REQUISITOS

O aluno devera realizar a leitura do manifesto Estética da Fome (1965) de Glauber Rocha
(ver Momento de Reflexao).

Anténio Fernando de Araujo Sa
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INTRODUCAO

Ola, caro aluno. Na aula de hoje, iremos transitar no ambito do cinema
brasileiro. No final dos anos 1950 encontramos um conjunto de filmes que
expressavam culturalmente a realidade nacional, resultando no explosivo
movimento conhecido como Cinema Novo, no inicio dos anos 1960. Para
alguns autores, este movimento cinematografico foi favorecido pela agitacao
das idéias no inicio dos anos 60, na qual o debate nacionalista se articulou
com o pensamento critico de esquerda.

Durante nossa aula, iremos também analisar o “desejo de historia” em
Glauber Rocha, a partir do filme Terra em Transe (1967), por considera-lo
representativo do debate politico, intelectual e cultural do periodo imediato
ao golpe de 1964 no Brasil e a revisao de parte da esquerda sobre a sua der-
rota e a anterior adesao ao populismo. A leitura do pré-requisito, novamente
¢ muito importante para realizarmos nossas reflexdes sobre o contetdo.

.
PETRIHRAS

(Fonte: http:/ /www.tempoglauber.com.br)



O cinema novo e a resposta ao golpe de 64 | AU|a 1 4

CINEMA NOVO

Caro aluno, o periodo que compreende a democracia no Brasil do
pos-guerra produziu uma dinamica cultural que permitiu trazer a tona uma
geracdo sensivel com as questdes do desenvolvimento e da emancipagao
nacional. Esse movimento foi interrompido pelo golpe de 1964, mas s6
foi efetivamente desarticulado apos a promulga¢io do famigerado Ato
Institucional numero 5 (AI-5), em dezembro de 1968. Foi o momento, que
podemos afirmar, que a esquerda hegemonizava a cultura.

No final dos anos 50, foram encontrados varios filmes que expressavam
culturalmente a realidade nacional., resultando no movimento chamando
Cinema Novo. Nesta época, emergiu um grupo de dissidentes do Teatro
de Arena de Sao Paulo, apds temporada no Rio de Janeiro, que se articulou
com a Unido Nacional dos Estudantes, resultando na criacao do Centro
Popular de Cultura (CPC da UNE). Dessa aproximagao nasceu a idéia de
realizar uma arte popular revolucionaria no teatro, cinema, literatura, musica
e artes plasticas, que seria divulgada pela UNE Volante, que defendia as
reformas de base do governo Joao Goulart e que colaborou para semear
os CPCs pelo pafs. Um marco deste movimento foi o filme Cinco Vezes
Favela, tematizando o cotidiano das favelas cariocas, em cinco episédios:
“Couro de gato”, de Joaquim Pedro de Andrade, “O Favelado”, de Marcos
de Faria; “Z¢é da Cachorra”, de Miguel Barros, “Pedreira de Sao Diogo™, de
Leon Hirszman e “Escola de Samba Alegria de Viver”, de Carlos Diegues
(RIDENTI, 2003, p. 141-142).

Alguns cineastas, discordando da instrumentalizaciao politica da arte,
interviram na cena cultural constituindo o grupo que ficou conhecido como
Cinema Novo. De fronteiras mal definidas, mas marcadamente carioca, “o
Cinema Novo engloba de modo mais ou menos arbitrario tudo quanto
se fez de estimulante, em matéria de cinema, em varios pontos do pais”
(GALVAO & SOUZA, 1986, p. 497). Os principais filmes do movimento
foram feitos no Nordeste e no Rio de Janeiro. A cena cinematografica na
Bahia experi mentou no perfodo de 1958 a 1964 um vigoroso surto, nascido
da atividade cineclubista e do processo de reflexdo em torno do cinema
e da cultura no Brasil. A Bahia torna-se, assim, cenario tanto para jovens
cineastas baianos, quanto para paulistas e cariocas interessados no fecundo
manancial de temas e problemas sobre a realidade nordestina, enfocando a
marginalidade urbana, as aldeias de pescadores, a aridez do sertao. Dentre
estes filmes, destacamos os classicos do Cinema Novo: Vidas Secas (1963),
de Nelson Pereira dos Santos, e Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964),
de Glauber Rocha.

Para Galvao & Souza (1986: p. 498), o desenvolvimento deste movi-
mento cinematografico foi favorecido pela agitacdo das idéias no inicio
dos anos 1960, em que o pensamento critico de esquerda se articulou com
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o intenso debate nacionalista, notadamente, no Rio de Janeiro, podemos
perceber essa interagdo com o movimento estudantil que forneceu parte
de seus quadros técnicos e a quase totalidade do seu publico. Contudo,
o movimento foi rejeitado pelo grande publico, na medida em que sua
estética era inquieta e, as vezes, agressiva, causando certa perplexidade ao
publico. Também a dificuldade de exibi¢ao prejudicou um contato maior
com o publico.

\J\

1 SN Y

Cena do filme Terra em Transe (Fonte: http://www.fiptesci.otg).

Heloisa B. de Holanda e Marcos Gongalves (1989: p. 45) identificam no
filme O Desafio (1966) uma reflexdo sobre “os impasses que rondavam a
esquerda ap6s o movimento de abril. A surpresa, o vazio, o desalento, a crise
dos que procuraram integrar-se a um processo revolucionario e que encon-
traram a violéncia inesperada de sua interrup¢ao: uma tentativa de flagrar
um momento da consciéncia do intelectual, demarcando as contradi¢oes e
os limites de sua origem de classe e de seu universo ético e politico”.

Neste mesmo diapasio, o filme Terra em Transe (1967) reflete sobre

essa “crise de consciéncia”, em que o Cinema Novo assume um papel de
vanguarda no plano da produgio cultural, conduzindo uma ousada reflexao
sobre os rumos da aventura politica empreendida pela juventude ao longo
dos anos 1960 (HOLANDA & GONCALVES, 1989: p. 40).

Com o golpe de 1964, o Cinema Novo mudou a tematica de seus filmes,
tornando-se cada vez mais alegéricos. Assim, “o Cinema Novo se volta,
sobretudo para si proprio e para o grupo restrito com que se identificam os
seus autores, tentando refletir sobre as relacoes dos intelectuais com a nova
direcdao que tomava a histéria do Brasil, e refletindo de fato a perplexidade
geral de toda a intelectualidade diante dos acontecimentos” (GALVAO &
SOUZA, 1986: p.499-500).
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TERRA EM TRANSE E A CRITICA AO POPULISMO
LATINO-AMERICANO

A obra de Glauber Rocha é um lidimo representante dessa geragao
de intelectuais e artistas que Vivenciaraﬁ{"ﬁfﬁé"ﬁf'éﬁféi"Hgﬁéi.é"HB".c“ﬁ'l'ﬁiﬁlmmg"\'/'é.r"éi'(.)'s"s;’{;i'c')"ﬁgi
com o politico na passagem do nacional-desenvolvimentismo de JK para ifinaldaAula
a polarizacdo politica e ideoldgica dos anos 1960. Como lembra Ismail
Xavier (2001: p. 127), essa “atmosfera ideoldgica define o horizonte da obra
de Glauber em todo o seu trajeto, embora tenham se alterado o contexto
histérico de seu trabalho e sua prépria maneira de entender o binémio
revolucio/reacio”.

Um dos aspectos mais centrais de sua obra é exatamente o seu dialogo
com a historia, agucado pela consciéncia histérica de sua geragao da neces-
sidade de transformacdes revolucionarias no Brasil, na América Latina e
no Terceiro Mundo. Assim, seu cinema ¢ uma “interroga¢ao — abrangente,
ambiciosa, as vezes delirante, mas sempre corajosa — enderecada a nosso
tempo a partir da 6tica do Terceiro Mundo” (XAVIER, 2001: p. 128).

A adversidade politica gerada pelo golpe de 1964 fez com que hou-
vesse uma grande frustracao das expectativas revolucionarias no Brasil e
na América Latina. Nesta época, Glauber Rocha produz um filme catar-
tico, Terra em Transe (1967), quando nao é mais o povo o protagonista da
trama, mas o intelectual, personificado por Paulo Martins, que se dilacera
no conflito entre a poesia e a politica e morre sem conseguir resolver as
contradi¢oes de Eldorado, pais alegérico. Como afirma Xavier (2001: p.
130), a “encenagao da trama politica mobiliza as figuras que personificam
as forgas sociais, figuras que falam a linguagem dos interesses de classe e
do jogo de Poder arbitrado pelo Capital”.

Aqui, cada personagem representa a sintese dos projetos de cada um
dos grupos sociais presentes na luta politica. Porfirio Diaz representa a
tradicdo crista, cuja vida é dedicada a manter o povo submisso e explorado,
com um discurso racista. Fuentes é a burguesia progressista, que controla a
industria cultural e anima a alta sociedade da capital. No filme, ele é apresen-
tado como alienado e sem ambicdes politicas. Vieira é o lider populista de
origem rural, marcadamente autoritario e reformista. F aquele que promete
muito e pouco faz. Sara ¢ uma mulher militante politica de esquerda, que
propde o apoio ao populismo como principal canal para a reforma social.
Ja Alvaro personifica a juventude que propée a reforma politica dentro da
legalidade e ¢ manipulado por Paulo.

Existe também a EXPLINT (Exploracao Internacional), que é de
onde emana todo o poder, ja que nada aconteceu em Eldorado sem sua
autorizagao, inclusive o golpe (BERNARDET & RAMOS, 1988: p. 606).

Ja Ismail Xavier resume o questionamento expresso no filme desta
forma: “o desenvolvimento industrial de Eldorado, um pafs ainda imerso
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na estrutura colonial baseada na exporta¢ao de matérias primas, traz novas
contradi¢oes. O crescimento da classe trabalhadora urbana cria uma nova
frente para a luta de classes. A industrializacao apenas

agucou as tensoes socials no campo com a continua

rl_.’:v.lﬁta 30 frustracao da demanda dos camponeses por terra. A
EI‘-"I Iﬁa.‘;a . velha estrutura agraria resta intacta. Dentro da oposi¢ao
| brasileir

- geral campo/cidade, a burguesia nacional progressista é
1 19;".20“;“5@ vista pela esquerda como aliada do povo, na luta contra
' — aaristocracia rural que luta pela preservagao da condi¢ao
semifeudal no campo. Dentro da ordem capitalista inter-
9 fvmriins nacional, a andlise feita pela esquerda privilegia o conflito
Kbk o entre as forcas nacionais — incluindo os industriais — e o
Wiliai: Werjrmie imperialismo. Em sua concepgido etapista do processo
Gumtile e Malia historico, a esquerda ortodoxa vé 0 compromisso — 0 pacto
social — expresso no populismo como um avango tatico,

fungfrd Gk

primeiro passo na modernizac¢ao que, pela criagio de uma
sociedade capitalista industrializada, prepara o advento
da auténtica revolucao socialista” (In: BERNARDET &
RAMOS, 1988: p. 68).

Vemos neste filme uma explicita critica a politica
do PCB, que, a época, também foi duramente criticado
por Caio Prado Junior, em seu livto Revolucao Brasileira

(Fonte: http://www.traca.com.br/).

(1966), causando intenso debate sobre o carater da revolucao no Brasil
na Revista Civilizacao Brasileira, um dos principais redutos de resisténcia
cultural da esquerda até a decretagcao do AI-5.

E interessante observar que, para a esquerda, o ano de langamento
do filme marcou uma cisao definitiva entre aqueles que defendiam a “luta
politica” e aqueles que propunham a “luta armada”. O PCB, entio he-
gemonico na esquerda, perdeu quadros importantes como Carlos Marighela
e Jacob Gorender, que optaram pela formagao da guerrilha urbana contra
o regime militar NAPOLITANO, 2001: p. 59-60).

Ivana Bentes (2002) afirma que Glauber Rocha elabora neste filme uma
representacio tao crua de povo despotencializado e assujeitado combinado
com uma pedagogia da violéncia, que resultou numa grande animosidade por
parte da esquerda brasileira, chegando mesmo a ser chamado de “fascista”.

Mas também, podemos identificar nesta pelicula a passagem da estética
da fome para a estética do sonho, quando ao “invés de explicar a miséria e a
escravidao de uma forma puramente politica e racional, o diretor lanca mao
da experiéncia mistica e religiosa e mergulha no inconsciente explodido e
no transe latino-americano. Fé, Transe e Celebracdo sao a base da sua nova
politica”, segundo as palavras precisas de Ivana Bentes (2002).

Assim, o filme em questido explicita o tema do delirio, do sonho e da
desrazdo, o inconsciente explodido do faminto, sendo a conexao da violén-
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cia com a historia assumida como uma estética contra o cinema comercial.
O proprio Glauber afirma, na retrospectiva de sua obra organizada pela
EMBRAFILME, que Pablo Neruda ja falava do surrealismo concreto
como fato dentro da América Latina e do Terceiro Mundo, tanto nas obras
de Asturias, Alejo Carpentier como Nicolau Guillén. Assim, a dan¢a do
senador no filme nao estava previsto, mas como o ator se animou com a
musica e com o discurso politico foi filmado com uma camara na mao, com
a presenca da escola de samba e o diretor colocou Vieira no meio.

Para Xavier (2001: 131), a pelicula representa o Transe, instancia de
crise e revelagdo, como sintese do momento histérico vivido pela esquerda
latino-americana. O transe de Eldorado ¢ o momento da violéncia do golpe
de Diaz, reprimindo as forgas populares, e é também a agonia de Paulo
Martins, o intelectual de esquerda cuja resposta ao golpe ¢ a conclamagio
a resisténcia armada numa postura eminentemente romantica. Segundo o
jornalista Paulo Martins, “ndo se muda a histéria com lagrimas”, respon-
dendo ao pacifismo do populista Vieira, que afirma que o “sangue das
massas ¢ sagrado”.

Esse balanco da derrota da esquerda feito no calor dos acontecimentos
provoca entao um intenso debate, que evidencia a impoténcia desta corrente
politica em entender a prépria derrota politica. Assim, Xavier (2001: p. 145)
afirma que a “imagem de uma coletividade coesa no ritual porém difusa na
politica” transformou o filme em uma conotagao amarga de solapamento
das idealizag¢oes da esquerda. “Glauber, como Paulo Martins, faz uso da
provocacao e expoe até com exagero uma precariedade politica ausente da
imagem elaborada pela lideranca populista”.

E neste sentido que, ao desconstruir o populismo, Rocha se insere no
debate historiografico e politico produzido pelos grupos que apoiaram os
governos populistas no Brasil. Portanto, ele afasta-se das idéias de Moniz
Bandeira e aproxima-se das de Francisco Weffort e Paulo Schilling (BER-
NARDET & RAMOS, 1988: p. 69).

Pl
@ ATIVIDADES

Ap6s a leitura desta aula, podemos considerar Terra em Transe como
um filme histérico, apesar dele nao se encaixar nos temas tradicionais volta-
dos para a histéria do Brasil? Redija um pequeno texto individualmente,
consultando a bibliografia basica.
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CONCLUSAO

Os anos 1960 marcaram uma convergéncia historica no Brasil, em que a
cultura e a politica encontraram-se articuladas e propunham a revolugao. Em
todos os segmentos artisticos e culturais viamos uma busca no passado de uma
cultura popular auténtica para construir uma nova nNa¢ao, a0 MESMo tempo
moderna e desalienada. Imbuido de um romantismo revolucionario, o cinema
de Glauber Rocha torna-se paradigma para se pensar a cultura dos anos 1960.

Apbs o golpe de 1964, os artistas organizaram protestos contra a dita-
dura em seus espetaculos, resultando em um periodo de superpolitizacao
da cultura, que vai de 1964-1968, por conta do fechamento dos canais de
representacdo politica. Assim, a esquerda dominava a producao cultural.
Articulando a musica com o teatro, o primeiro marco cultural de esquerda
foi o show Opinido, em 1965. O sucesso do espetaculo motivou a existén-
cia de outras iniciativas artisticas contra a ditadura, como, por exemplo, a
mostra Opinidao 65 de artes plasticas no Rio de Janeiro, que foi repetida em
1966 e depois resultou na mostra Nova Objetividade Brasileira. Também
no teatro temos a montagem da obra de Oswald de Andrade, Rei da Vela
(1967), pelo Teatro Oficina, com direcao de José Celso Martinez Correéa.
Nao podemos esquecer o tropicalismo musical de Caetano Veloso, Gilberto
Gil e Torquato Neto e a obra revolucionaria de Hélio Oiticica.

E neste contexto que o filme Terra em Transe (1967) se insere, ofe-
recendo uma critica radical aos pressupostos do populismo pré-1964 e
causando intensa polémica entre a intelectualidade por conta de sua critica
a valorizagao do poder revolucionario da palavra seria confrontada com
a dura realidade das relagoes do poder, “onde, a diferenca do impulso
intelectual, dificilmente os ‘poemas precedem os fuzis” (HOLANDA &
GONCALVES, 1989: p. 48). Era um acerto de contas com a “esquerda
literaria” da época.

Tomado como paradigma do intelectual provocador, Glauber Rocha
soube, como poucos, sintetizar em sua obra as questoes do seu tempo, em
que se articulam a cultura com a politica. Dentre seus magnificos filmes,
escolhemos Terra em Transe, por proporcionar um debate no calor da
hora sobre os impasses impostos a esquerda brasileira pelo golpe de 1964.

Assim, ao desconstruir o populismo, o filme se insere no debate histo-
riografico e politico produzido pelos grupos que apoiaram os governos popu-
listas no Brasil, afastando-se das idéias de Moniz Bandeira e aproximando-se
das de Francisco Weffort e Paulo Schilling na analise do golpe de 1964.
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MOMENTO DE REFLEXAO

UMA ESTETICA DA FOME (1965) -
GLAUBER ROCHA

“Dispensando a introdu¢iao informativa que se tem transformado
na caracteristica geral das discussoes sobre a América Latina, prefiro
situar as relacdes entre nossa cultura e a cultura civilizada em termos
menos reduzidos que aqueles que, também, caracterizam a analise do
observador europeu. Assim, enquanto a América Latina lamenta suas
misérias gerais, o interlocutor estrangeiro cultiva o sabor dessa miséria,
nao como um sintoma tragico, mas apenas como um dado formal em
seu campo de interesse.

Nem o latino comunica sua verdadeira miséria a0 homem civilizado
nem o homem civilizado compreende verdadeiramente a miséria do
latino.

Eis- fundamentalmente - a situacio das Artes no Brasil diante
do mundo: até hoje, somente mentiras elaboradas da verdade (os
exotismos formais que vulgarizaram os problemas sociais) conseguiram
se comunicar em termos quantitativos, provocando uma série de
equivocos que nao terminam nos limites da arte mas contaminam
sobretudo o terreno geral politico. Para o observador europeu
os processos de criacdao artistica do mundo subdesenvolvido sé
interessam na medida que satisfazem sua nostalgia do primitivismo;
e este primitivismo se apresenta hibrido, disfarcado sob as tardias
herancas do mundo civilizado, herancas mal compreendidas, porque
impostas pelos condicionamentos colonialistas. A América Latina,
inegavelmente, permanece colonia, e o que diferencia o colonialismo
de ontem do atual é apenas a forma aprimorada do colonizador: e,
além dos colonizadores de fato, as formas sutis daqueles que também
sobre n6s armam futuros botes. O problema internacional da América
Latina é ainda um pouco de mudanca de colonizadores, sendo que uma
libertacdo possivel estara sempre em fun¢io de uma nova dependéncia.
Este condicionamento econémico e politico nos levou ao raquitismo
filosofico e a impoténcia, que, as vezes inconsciente, as vezes nao,
geram no primeiro caso a esterilidade e segundo, a histeria.

(A esterilidade: aquelas obras encontradas fartamente em nossas artes,
onde o autor se castra em exercicios formais que todavia, ndo atingem a
plena possessao de suas formas. O sonho frustrado da universalizagao:
artistas que nao despertam do ideal estético adolescente. Assim, vemos
centenas de quadros nas galerias empoeirados e esquecidos; livros de
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contos e poemas; pegas teatrais, filmes (que, sobretudo em Sao Paulo,
provocaram inclusive faléncias)... O mundo oficial encarregado das
artes gerou exposi¢oes carnavalescas em varios festivais e bienalis,
conferéncias fabricadas, férmulas faceis de sucesso, varios coquetéis
em varias partes do mundo, além de alguns monstros oficiais da cultura,
académicos de Letras e Artes, juris de pintura e marchas culturais pelo
pais afora. Monstruosidades universitarias: as famosas revistas literarias,

0s concursos, os titulos.

A histérica: um capitulo mais
complexo. A indignagdo social
provoca discursos flamejantes.
O primeiro sintoma ¢ o
anarquismo pornografico que
marca a poesia jovem até hoje
(e a pintura).

O segundo ¢ uma reduc¢io
politica da arte que faz ma

et~ e %
Cena do filme: Vidas secas (Fonte: http://www. POhtlca por ¢€Xcesso de
geocities.com) sectarismo. O terceiro, € mais

eficaz, é a procura de uma sistematizagao para a arte popular. Mas o
engano de tudo isso é que nosso possivel equilibrio nio resulta de
um corpo organico, mas sim de um titanico e autodevastador esfor¢o
no sentido de superar a impoténcia; e, no resultado desta operagao a
térceps, nés nos vemos frustrados, apenas nos limites inferiores do
colonizador; e se ele nos compreende, entdo, nao ¢é pela lucidez de
nosso dialogo, mas pelo humanitarismo que nossa informagao lhe
inspira. Mais uma vez o paternalismo ¢ o método de compreensao
para uma linguagem de lagrimas ou de mudo sofrimento.

A fome latina, por isto, nao ¢ somente um sistema alarmante: é o
nervo da sua propria sociedade. Af que reside a tragica originalidade
do Cinema Novo diante do cinema mundial: nossa originalidade ¢é
nossa fome e nossa maior miséria ¢ que esta fome, sendo sentida, nao
¢ compreendida.

(De Aruanda a Vidas secas, o Cinema Novo narrou, descreveu,
poetizou, discursou, analisou, excitou os temas da fome: personagens
comendo terra, personagens matando para comer, personagens
fugindo para comer, personagens sujas, feias, escuras; foi esta galeria
de famintos que identificou o Cinema Novo com o miserabilismo
hoje tdo condenado pelo Governo do Estado da Guanabara, pela
Comissao de Selecao de Festivais do Itamarati, pela Critica a servigo
dos interesses oficiais, pelos produtores e pelo publico - este nao
suportando as imagens da propria miséria.

Este miserabilismo do Cinema Novo opoe-se a tendéncia do digestivo,
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preconizada pelo critico-
mor da Guanabara, Carlos
Lacerda: filmes de gente rica,
em casas bonitas, andando em
automoveis de luxo; filmes
alegres, comicos, rapidos, sem
mensagens, ¢ de objetivos
puramente industriais. Estes
sao os filmes que se opoem
a fome, como se, na estufa e

nos apartamentos de luxo, os B oo v

cineastas p udessem esconder Cartaz do filme Deus e o diabao na terra do sol (Fonte:
a miséria moral de uma http://www.tlhasonoraoriginal. blogspot.com).
burguesia indefinida, e fragil,

ou mesmo 0s proprios materiais técnicos e cenograficos pudessem
esconder a fome que esta enraizada na propria incivilizagao. Como se,
sobretudo, neste aparato de paisagens tropicais, pudesse ser disfarcada
a indigéncia mental dos cineastas que fazem este tipo de filmes. O
que fez do Cinema Novo um fenémeno de importancia internacional
foi justamente seu alto nivel de compromisso com a verdade; foi
seu proprio miserabilismo, que antes escrito pela literatura de 30, foi
fotografado pelo cinema de 60; e, antes era escrito como denuincia
social, hoje passou a ser discutido como problema politico. Os proprios
elogios do miserabilismo do nosso cinema sao internamente evolutivos.
Assim, como observa Gustavo Dahl, vai desde o fenomenolégico
(Porto das Caixas), ao social (Vidas Secas), ao politico (Deus e o Diabo),
ao poético (Ganga Zumba), ao demagogico (Cinco Vezes Favela), ao
experimental (Sol sobre a Lama), ao documental (Garrincha, a alegria
do povo), a comédia (Os Mendigos), experiéncias em varios sentidos,
frustradas umas, realizadas outras, mas todas compondo, no final de
trés anos, um quadro historico que, nao por acaso, vai caractetizar o
periodo Janio-Jango: o periodo das grandes crises de consciéncia e de
rebeldia, de agitagdo e revolugao, que culminou no golpe de abril. E
foi a partir de abril que a tese do cinema digestivo ganhou peso no
Brasil, ameacando sistematicamente, o Cinema Novo).

No6s compreendemos esta fome que o europeu e o brasileiro na maioria
nao entendeu. Para o europeu, ¢ um estranho surrealismo tropical. Para
o brasileiro, ¢ uma vergonha nacional. Ele ndo come, mas tem vergonha
de dizer isto; e sobretudo, nao sabe de onde vem esta fome. Sabemos
noés - que fizemos estes filmes feios e tristes, estes filmes gritados e
desesperados onde nem sempre a razao falou mais alto, - que a fome
nao era curada pelos planejamentos de gabinete e que os remendos do
tecnicolor nao escondem, mais agravam os seus tumores.
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Assim, somente uma cultura da fome, minando suas proprias estruturas,
pode superar-se qualitativamente e mais nobre manifestacao cultural
da fome ¢é a violéncia.

(A mendicancia, tradicao que se implantou com a redentora piedade
colonialista, tem sido uma das causadoras de manifestagao politica
e da ufanista mentira cultural; os relatérios oficiais da fome pedem
dinheiro aos paises colonialistas com o fito de construir escolas sem
criar professores, de construir casas sem dar trabalho, de ensinar o
oficio sem ensinar o alfabeto. A diplomacia pede, os economistas
pedem, a politica pede: o Cinema Novo no campo internacional
nada pediu: impos-se pela violéncia das suas imagens em vinte e dois
festivais internacionais).

Pelo Cinema Novo: o comportamento exato de um faminto ¢ a
violéncia e a violéncia de um faminto nao ¢é primitivismo. Fabiano
¢ primitivo? Corisco ¢ primitivo? A mulher de Porto das Caixas ¢é
primitiva?

Do Cinema Novo: uma estética da
violéncia antes de ser primitiva ¢é
revolucionaria, eis o ponto inicial
para que o colonizador compreenda
a existéncia do colonizado: somente
conscientizada sua possibilidade
unica, a violéncia, o colonizador pode
compreender, pelo o horror, a forga
da cultura que ele explora. Enquanto
nao ergue as armas, o colonizado ¢
um escravo: foi preciso um primeiro
policial morto para que o frances

percebesse um argelino.

(Fonte: http:/ /www.bananna.com.br). De uma moral: essa violéncia,
contudo, nao esta incorporada ao 6dio, como também nao dirfamos
que esta ligada ao velho humanismo colonizador. O amor que esta
violéncia encerra ¢ tdo brutal quanto a prépria violéncia, porque nao
¢ um amor de complacéncia ou de contempla¢do, mas um amor de
acao e transformacao.

(O Cinema Novo, por isto, nao fez melodramas: as mulheres do Cinema
Novo sempre foram seres em busca de uma saida possivel para o amor,
dada a impossibilidade de amar com fome: a mulher protétipo, a de
Porto das Caixas mata o marido; a Dandara de Ganga Zumba foge
da guerra para um amor romantico; Sinha Vitoria sonha com novos
tempos para os filhos; Rosa vai ao crime para salvar Manuel e ama-lo
em outras circunstancias; a mog¢a do padre precisa romper a batina
para ganhar um novo homem; a mulher de O Desafio rompe com o
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amante porque prefere ficar fiel ao seu mundo burgués; a mulher em
Sdo Paulo S.A. quer a seguranga do amor pequeno-burgucs, e para isto
tentara reduzir a vida do marido a um sistema mediocre).
Explicagdo: ja passou o tempo em que o Cinema Novo precisava
processar-se para que se explique, 2 medida que nossa realidade seja
mais discernivel a luz de pensamentos que nao estejam debilitados
ou delirantes pela fome. O Cinema Novo nao pode desenvolver-se
efetivamente enquanto permanecer marginal ao processo econéomico
e cultural do continente Latino-Americano; além do mais, porque o
Cinema Novo ¢ um fenémeno dos povos novos e nao uma entidade
privilegiada do Brasil: onde houver um cineasta disposto a filmar a
verdade, e a enfrentar os padroes hipdcritas e policialescos da censura
intelectual, af havera um germe vivo do Cinema Novo. Onde houver
um cineasta disposto a enfrentar o comercialismo, a exploracio, a
pornografia, o tecnicismo, af havera um germe do Cinema Novo. Onde
houver um cineasta, de qualquer idade ou de qualquer procedéncia,
pronto a por seu cinema e as sua profissao a servico das causas
importantes do seu tempo, ai 0 havera um germe do Cinema Novo. A
defini¢ao ¢ esta e por esta defini¢do o Cinema Novo se marginaliza da
industria porque o compromisso do Cinema Industrial é com a mentira
e com a exploragao. A integracao economica e industrial do Cinema
Novo depende da liberdade da América Latina. Para esta liberdade,
o Cinema Novo empenha-se, em nome de si préprio, de seus mais
proximos e dispersos integrantes, dos mais burros aos mais talentosos,
dos mais fracos aos mais fortes. E uma questao moral que se refletira
nos filmes, no tempo de filmar um homem ou uma casa, no detalhe
que observar, na moral que pregar: nao ¢ um filme mas um conjunto
de filmes em evolugao que dar, por fim, ao publico a consciéncia de
sua propria miséria.

Nao temos por isto maiores pontos de contato com o cinema mundial,
a ndo ser com suas origens técnicas e artisticas.

O Cinema Novo é um projeto que se realiza na politica da fome, e sofre
por isto mesmo, todas as fraquezas conseqiientes de sua existéncia.
Nova Iorque, Milao, Rio

Janeiro - 1965

In: Arte em Revista. Ano 1, nimero 1, Sao Paulo: Kairds, jan. matr/1979
— maio 1981.
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A partir da leitura do texto desenvolva a seguinte questao:
1. Situe o Cinema Novo no contexto historico-cultural do inicio dos anos
1960, identificando suas principais coordenadas de critica a representagao
do povo no cinema nacional.
2. Quais foram as principais influéncias estéticas na produgao cinematogra-
fica brasileira na primeira metade dos anos 1960.
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GLOSSARIO

: Diapasio: E um instrumento metilico em forma de forquilha, que

i serve para afinar instrumentos e vozes através da vibragdo de um
som musical de determinada altura. Foi inventado por John Shore,
trompetista de Georg Friedrich Haendel.

¢ Lidimo: Auténtico, genuino, legitimo.

S5
P

-~ Carlos Marighela (Fonte: http://www.pontodevista.

Ivana Bentes (Fonte: http://www.olhatrvirtual.uftj.br).

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

233



