Aula’

O GENERO EPICO

META

Apresentar a origem e o desenvolvimento do género épico e suas consequéncias para a
narrativa moderna.

OBJETIVOS

Ao final desta aula, o aluno devera:

- Identificar as fontes gregas do épico;

- Descrever as caracteristicas que dominam a narrativa épica;

- Avaliar o distanciamento entre o narrador e 0 mundo épico narrado;
- Reconhecer os valores éticos cultivados pela epopeia

PRE-REQUISITOS

Estudar o épico relacionando-o com o lirico facilita a compreensao. Entéao, é importante que
vocé reveja a ligao 6.

Antonio Cardoso Filho
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INTRODUCAO

Acabamos de estudar na aula passada a natureza do lirico. Agora vamos
ver um pouco o estudo da poesia épica, tam-bém conhecida como poesia
narrativa. Para comegar nossa conversa, eu lhe digo que, etimologicamente,
epopeia ¢ um termo grego formado pela jungiao de epos com poieo. Epos
significa palavra, canto, narrativa, recitagao, e poieo significa fazer. Digo
ainda que, da mesma forma que o texto lirico era feito em verso, o texto
épico também utilizava o verso. Entdo, para se distinguir um do outro, s6
examinar a forma de composi¢do nao era suficiente. Precisava ser consid-
erado o modo como o assunto era tratado e, nesse caso, 0 que se via na
epopeia era a presenga de personagem herdica, a universalidade do tema
abordado e o carater coletivo da a¢do. Tudo isso trabalhado para dar um
tom grandioso a histéria ou a lenda que servia de motivo para a obra.

Ao género épico, entretanto, nao pertence apenas a epopeia. Nele
também se inclui a fic¢do de um modo geral. Apesar de esse género ser
narrativo e, portanto, abarcar varias modalidades de texto, ¢ muito comum
ocorrer o seguinte: quando alguém fala em género épico, se pensa na epo-
peia, e quando alguém fala em narrativa se pensa em romance, novela e
conto. Mas, na verdade, todos eles estao dentro do espirito épico do texto,
embora haja caracteristicas particulares em cada uma dessas formas. Sao
essas especificidades e varios outros aspectos do épico que passaremos a
estudar agora.

Corpo de Heitor sendo levado de volta a Tréia. Alto relevo romano em marmore
(Fonte: http://pt.wikipedia.org).
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O GENERO EPICO

O canto épico, ou dito de outra forma, a histéria heroica dos antigos
vem dos hinos cantados nas festas de come-moragio pela vitéria de um
chefe guerreiro, de um rei ou de outra figura de destaque. Esses cantos, que
hoje chamamos poemas, na verdade eram narrativas de feitos grandiosos
que contavam com o interesse do povo. Ha nelas uma mistura de arte e
politica, porquanto se voltavam sempre para a nobreza do palacio onde
também eram cultivados. Como sua organizagao se baseia em episodios
sociais, o vigor textual decorre da continuidade da histéria e da forga de
significacdo que estrutura seus elementos, construindo um sistema coeso,
e ndo apenas da multipla variedade de suas formas. As personagens que
povoam a historia sao deuses e homens. E neste dltimo caso, homens cujo
modo de vida se assemelha aos deuses no poder, na riqueza ou na grandeza
de personalidade.

Tendo a histéria ou a lenda como o apoio natural de sua elaboragio,
o épico trabalha a partir do racional, do légico, da objetividade. Mas, meu
caro aluno, nao fique perturbado. Sei que vocé esta pensando: mas nao ja
foi ensinado que a literatura é subjetividade? Como dizer agora que o épico
segue a objetividade? Perfeito! Vocé tem toda a razao! Por tras da literatura
existe sempre uma subjetividade, e disso nenhum texto escapa. A questao
da épica ¢ que a preocupag¢ao do autor nao estd em mostrar sentimentos ou
estados de espirito. O foco de interesse dele é apresentar os fatos como se
eles tivessem vida propria, independentemente daquele que os conta. Por
iss0, no texto narrativo ha sempre uma voz — o narrador — que se encarrega
de contar os “fatos”. Usei aspas porque, a rigor, o que esta sendo chamado
de “fato” nao passa de discurso, de linguagem em cujo seio se forma todo e
qualquer referente de seu dito, de seu enunciado. A objetividade do género
épico consiste no afastamento do eu interior e na consequente aproximagao
da realidade externa. Na épica, o sujeito (narrador) se afasta do mundo
narrado e tende a desaparecer por tras da diegese. Nao importa o que ele

sente, mas o que ele mostra. O objetivo da epopeia é construir um mundo
total e para isso necessita de fatos reais, de lendas ou de mitos.

Os povos tém orgulho de sua historia e para louva-la langam mao de
obras literarias grandiosas. Sio os famosos poemas épicos ou epopeias.
Dentre os mais conhecidos estao:

a) lliada e Odisséia de Homero, na Grécia. Estes sao os textos mais antigos
de que se tem noticia neste género (c. IX'a.C.) e é a partir deles e de outros
também que se iniciam os primeiros estudos sobre a literatura com Platao
e Aristoteles;

b) Eneida (século I a.C.) de Virgilio, em Roma. Trata da histéria de Eneias,
um herdi grego que sai de sua cidade, Troia, e viaja pela regiao do Lacio,
hoje Italia, e se torna um ancestral dos romanos;

EVer glossario no
ifinal da Aula !
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¢) Paraiso Perdido (1667) de Milton, na Inglaterra. Poema baseado no livro
do Génesis; trata da queda de Lucifer;

d) Os Lusiadas (1572) de Camées, em Portugal. Trata das conquistas por-
tuguesas.
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No Brasil do século XVIII, temos O Uragnai (1769) de Basilio da Gama
¢ Caramurn (1781) de Santa Rita Durdo. Mas nio sio obras de maior sig-
nificacdo se comparadas as primeiras.

A liada e a Odisséia revelam a civilizagao grega antiga. A Ilfada apresenta
as guerras entre gregos e troianos e ¢ mesclada de reflexdes sobre a vida hu-
mana, incluindo as relagoes entre os homens e os deuses. A Odisséia mostra
as peripécias da viagem de Ulisses ao retornar para sua casa. A fidelidade de
Penélope, evitando seus muitos pretendentes, sempre na expectativa de que
Ulisses, seu marido, voltaria. .4 Eneida mostra os feitos romanos. Os Lusiadas
narram a grandeza das conquistas portuguesas e o poder do seu Império.
Em Caramurn é apresentado o naufragio de Diogo Alvares Correia e suas
habilidades com a arma de fogo até conquistar a estima dos indios e ter na
india Paraguagu a mulher amada. Ao autor de Caramuru falta criatividade
e vigor na construcao da realidade. Numa visdo eurocéntrica das coisas,
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Santa Rita Durao atribui a Paraguagu uma fisionomia nada indigena, pelo
contrario, vestiu-a com a roupagem da mulher branca:

Paraguacu gentil (tal nome teve)
Bem diversa de gente tao nojosa,
De cor tao alva como a branca nev
E donde nio é neve, era de rosa;

O nariz natural, boca mui breve,
Olhos de bela luz, testa espagosa.

As grandes personagens da epopeia, ou seja,
seus herdis, nao desempenham uma fungio indi-
vidual, por isso nunca podem ser tomados como
perfis solitarios de herdis. O objetivo da epopeia
¢ sempre alcancar a coletividade, daf eles intera-
girem livremente com as demais personagens e
com os deuses a quem rendiam culto, demonst-
rando a importancia da submissio aos superiores
como condi¢ao da ordem social e politica. Os
mitos que serviam de base aos poemas épicos
em geral estido fundamentados em antigos mitos
religiosos dos ancestrais. Sobre essa questao, ha
quem diga que o pensamento que fundamenta
essas crengas religiosas provém da necessidade
de sustentar a energia vital prépria dos deuses
e das personagens. Como acontece com 0s reis
e os herdis, essas personagens participam da
divindade, e é com essa for¢a que o mundo, a
natureza e o desenvolvimento dos povos podem
ser colocados em um sistema organizado. Dessa
forca depende a continuidade do mundo e da
sociedade, por isso nao se pode deixa-la entrar
em declinio, pois esse declinio seria a prépria derrocada da humanidade.

Essa relacdo de intercambio estreito entre o terrestre e o celeste vai-se
fazer a partir de Homero que em sua obra humaniza os deuses, atribuindo
a eles os sentimentos caracteristicos dos homens. Se por um lado eles
continuam deuses, por outro, sio passiveis das mesmas reagdes humanas:
paixao, 6dio, inveja, dissimulacio etc...

Quanto as caracteristicas do épico, podemos resumi-las dizendo, de
acordo com Emil Staiger que, diferentemente da poesia lirica, apoiada na
recordagao, a poesia épica baseia-se na apresentacao. Nela, o autor se co-
loca diante do mundo para mostra-lo, registrar sua dinamica, apontar seus
caracteres, em sintese, para apresenta-lo.

final da Aula
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Frontispicio da ptrimeira edi¢do de Os Lusfadas (1572) (Fonte: http://www.
universal.pt).

Como tragos do estilo épico, Staiger apresenta: a simetria, o distan-
ciamento, o desenrolar progressivo, a autonomia das partes, a agdo, a
grandiloquéncia.

Port simetria entende-se a tendéncia da epopeia para manter o equilibrio
de humor entre o sujeito que narra e o mundo narrado. Esse equilibrio per-
mite ao sujeito narrador um afastamento das oscilagdes dos sentimentos.
Por isso Staiger (1975, p.77) equipara a simetria a inalterabilidade, dizendo:

A simetria equivale a inalterabilidade de animo do esctitor que ndo ¢
dado aos altos e baixos da inconstante “disposi¢io animica”. Homero
ascende da torrente da existéncia e conserva-se firme, imutavel frente
as coisas. Ele as vé de um unico ponto de vista, de uma perspectiva
determinada.

Essa inalterabilidade nao significa um desaparecimento do sujeito rela-
tor, pois ele esta presente e se faz notar na condi¢do de narrador. Desse
lugar, ele apresenta as personagens, faz comentarios, elabora sinteses
histéricas dentre outras formas de denunciar sua presenca. Em suma, ele
aparece por tras do que diz. Examine esse trecho de Os Lusiadas (Canto
I, primeira estrofe):

As armas e os bardes assinalados,
Que da ocidental praia lusitana,
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Por mares nunca de antes navegados,

Em perigos e guerras esforcados

Mais do que prometia a for¢a humana,
E entre gente remota edificaram
Novo Reino, que tanto sublimaram.

(Camdes, Os Lusfadas, I, 1)

Esse como que alheamento do sujeito acarreta outra consequéncia:
o distanciamento. Os fatos ficam distanciados da interioridade do poeta, de
modo que os acontecimentos nao surgem como recordagao intimista, mas
como rememoracao de fatos e por essa memoria o poeta faz o trabalho de
reconstrugao do mundo. “O longinquo ¢é trazido ao presente, para diante de
nossos olhos, logo perante nés, [aparecer] como um mundo outro maravil-
hoso e maior.” (Staiger, 1975, p.79). Tentando ainda explicar a importancia
da memoria na poesia épica, Staiger (1975, p.80) lembra que “o valor do
rememorar épico |...] é justamente |[...] vencer a terrivel inconstancia dos
homens e das coisas” e ja que o poeta nao fica submetido as inconstancias
dos sentimentos, o mundo revelado tende a ganhar consisténcia de iden-
tidade prépria como se existisse independentemente do poeta. O que no
lirico seria apenas estados de alma, no épico aparece como acontecimentos,
como fatos reais.

Veja o que voce vai entender agora sobre o desenrolar progressivo. O texto
narrativo traz em sua constitui¢ao agoes, € uma a¢ao nao se faz senao pela
conexao com outras. Esse processo se da necessariamente no tempo. Pouco
a pouco os atos se encadeiam e as agoes vao sendo mostradas. Note essas
estrofes do poema Caramuru:

Canto II
XXXII

Quando Gupeva, manso, ¢ diferente,
Do que antes fora na fereza bruta,
Convoca a ouvi-lo a multidio fremente,
Que a roda estava da profunda gruta:
Posto no meio da confusa gente,

Que toda dele pende, e atenta escuta:
Valentes paiaias (diz desta sorte)

Que herdais o brio da prosapia forte.

 Ver glossério no
ifinal da Aula
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Se ontem, do vil Sergipe surpreendidos,

Vimos o grio terreiro posto a saco;

: Ver glossario no

ifinal da Aula ¢ Fomos cercados sim, mas nio vencidos;

Naio foi vitoria, foi traicdo de um fraco.
Sabia bem por golpes repetidos,

Com quanto esfor¢o na peleja ataco;

E como sem traicdo faria nada,

Naio tendo eu armas, vem com mao armada.

Como resultado desse desenrolar progressivo da agdo, ocorre a au-
tonomia das partes. Se no lirico vemos uma interrelagao forte entre os
elementos da composi¢ao construindo um universo denso e coeso, no texto
épico ocorre uma independéncia maior das partes. Nao que nao haja uma
perspectiva geral do conjunto; ha, sim! Mas as particularidades de cada uma
delas tém muita importancia e com isso conferem um ar de autonomia,
de valor por si mesmas. Se examinarmos o segundo e o terceiro dos dez
cantos de Caramuru, chegamos ao seguinte:

Primeiro canto: Naufrigio de Diogo Alvares Correia (chamado pelos
indios de Caramuru, que significa “Filho do Trovao”) e seus contatos com
Gupeva — o cacique — com quem luta contra o chefe Sergipe.

Segundo canto: Aparece a india Paraguacu que se casara com Diogo.

Terceiro ao quinto cantos: Exposi¢ao da lenda do diluvio entre os habi-
tantes da selva e combates contra Jararaca, que simpatizava com Paraguacu.

Sexto e sétimo cantos: Diogo e Paraguacu viajam para a Franca e se
casam em Paris. Episédio da morte de Moema, amante de Diogo, a qual,
inconformada de ver Diogo ir embora com Paraguagu, langa-se ao mar,
tentando acompanhar o navio. Mas, ja sem forcas para continuar presa ao
leme, submerge nas aguas.

Cantos oitavo e nono: Retorno a Bahia e visdes de Paraguagu sobre os
combates que iam ser travados contra
os franceses e os holandeses.

Décimo canto: Chegada de Tomé
de Souza — primeiro governador geral.

Em comentirios muito sucintos,
vimos as caracteristicas gerais do
texto épico e algumas oposicoes em
relacdo ao texto lirico. No ambito
geral, podemos afirmar que o poeta
épico narra agoes sempre relacionadas
a personagens da nobreza ou que pos-
suem uma forca de carater reconhecida
Cena do filme Caramuru, de Guel Arraes. socialmente. Mas com a chegada do
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século XVIII, a imitagao dos padrdes classicos é posta em questiao e novos
modelos sio adotados.

Na modernidade, o herdi é destituido de sua posigao de importancia,
e em seu lugar aparece o anti-heréi, o homem vivendo suas lutas no co-
tidiano, seus combates para vencer preconceitos, suas facanhas para viver
o amor. Vemos, assim, a passagem das narrativas épicas para as narrativas
romanescas. Destas novas formas narrativas, algumas podemos conhecer
um pouco e ¢ o que faremos na proxima aula.

CONCLUSAO

Anarrativa épica consiste na existéncia de uma histéria con-tada por
um narrador. Nessa histéria existem partes que tém uma independéncia
muito maior do que ocorre no poema lirico, porque o poeta épico parte
sempre de perguntas: Quem? Como? Onde? Quando? E o mundo como
um cenario a ser observado e relatado, e isso ele faz basicamente através do
uso de personagens, espago e acontecimentos, com o tempo permeando
essa estrutura tripartida. Toda essa estrutura ¢é voltada para a apresentagao,
para a rememoracao de acontecimentos. A historicidade ¢ uma constante
e a tematica tem carater universal. Embora feito por um sujeito, o texto
épico procura a impessoalidade no trato com a histéria, o mito, a lenda, as
realidades do cotidiano etc.

Como conceito geral, pode-se dizer que a epopeia é um texto literario
organizado segundo os critérios de uma narrativa em tom grandioso onde
sao trabalhados acontecimentos pautados em fatos reais, lendarios, misticos
e com personagens de herdis ou deuses.
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* Como vocé viu durante esta aula, a epopeia é uma narrativa feita em
tom grandioso por um narrador que apresenta histérias de personagens
moralmente elevadas.

* Um texto épico traz a figura do narrador que mantém um distanciamento
do mundo narrado, daf a objetividade com que se da a narrativa.

* A esséncia do épico esta na apresentagao, porquanto, a0 procurar manter
um afastamento do mundo narrado, aquele que narra nao tem nos proprios
sentimentos o elemento principal do texto.

* As caracteristicas principais do texto épico sdo: a) presenca de agao; b)
simetria: inalterabilidade de humor do natrrador; ¢) distanciamento: o nar-
rador procura apresentar o mundo externo, do lado de fora do seu intimo,
como se ele nada tivesse a ver com o que conta. O que se passa no seu
interior nao importa; d) desenrolar progressivo: as a¢oes vao se dando
sucessivamente, num encadeamento; €) autonomia das partes: cada parte
tem uma organiza¢ao que lhe da auto-suficiéncia historica e estrutural e,
portanto, poderia existir por si mesma. Essa capacidade é sua autonomia;
f) estilo grandioso: o estilo é grandioso pela escolha do tema, pelo carater
das personagens centrais e pelos recursos linguisticos de que o narrador
langa mao na composi¢ao do texto.

oz
@ ATIVIDADES

Vamos supor que voce foi convidado pelo seu professor para dar uma
anla sobre o género épico para seus colegas. Considerando essa hipotese, retome
esse texto e selecione também mais um texto sobre o mesmo assunto em
algum livro de teoria da literatura. Veja algum que vocé tem ou recorra
a biblioteca. Munido desses textos, prepare um esquema de exposicao,
lembrando-se de que, como professor, vocé deve ser didatico, ou seja, deve
ter um roteiro simples e objetivo para que suas explicagdes possam se fazer
de modo gradativo e claro. Nao esquega que o desejo maior do professor
¢ que seus alunos aprendam de forma mais rapida e mais eficaz, por isso
voce vai selecionar apenas os pontos mais importantes do assunto.

Uma vez feito seu esquema de exposi¢ao, envie ao professor-tutor.
Entao, mios a obral
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COMENTARIO SOBRE AS ATIVIDADES

Vocé viu que ao género épico pertence todo texto literario que relata
uma agao. A Iliada ¢ um grande exemplo de epopeia que envolve
combates e feitos heroicos.

PROXIMA AULA

Novas formas narrativas lhe serdo mostradas na proxima aula.
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ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

GLOSSARIO

. Diegese: E um conceito de nar-ratologia, estudos literarios,

: dramattrgicos e de cinema que diz respeito a dimensao ficcional de

¢ uma narrativa. A diegese ¢ a realidade prépria da narrativa (“mundo
ficcional”, “vida ficticia”), a parte da realidade externa de quem lé (o
chamado “mundo real” ou “vida real”).

: Termo de origem grega divulgado pelos estruturalistas franceses

¢ para designar o conjunto de a¢bes que formam uma histéria narrada
segundo certos principios cronolégicos.

. Nojosa: Desgostosa, pesarosa.

¢ Taprobana: Ilha do Ceilao, hoje Sri-Lanka, pafs asiatico. Até antes das
: grandes conquistas maritimas, era o limite do mundo conhecido.

Gupeva: Cacique com quem Diogo Alvares (o Caramuru) se une para
lutar contra Sergipe.

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo
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Fereza: Perversidade, crueldade.

Paiaia: Povo indigena, ja extinto, que vivia na costa da Bahia.
Brio: Coragem, valentia, sentimento da propria dignidade.
Prosapia: Raca

Sergipe: Chefe indigena.

Grio: Grande
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