Aula

A PRIMEIRA GERACAO
ROMANTICA E O INDIANISMO
NA PROSA E NA POESIA
BRASILEIRAS

META

Levar aos alunos o conhecimento desta importante modalidade literaria
do Romantismo brasileiro

OBJETIVOS

Ao final desta aula, o aluno devera:

reconhecer o sentido nacionalista do nosso indianismo;

apreciar trechos de extrema beleza formal, proprios do Romantismo
brasileiro;

discutir a tematica explorada pela primeira geragdo roméantica.

Antes de iniciar a leitura desta aula, revise o conteldos trabalhados nas
de numeros 2 e 3, pois as informagdes nelas expressas s&o essenciais
para o entendimento do que ora vamos abordar.
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legenda: Iracema, tela de Antonio Patreiras,1909 (Fonte: http://pt.wikipedia.org).
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INTRODUCAO

O indio como a expressio do nacional (Fonte: http://orbita.starmedia.com).

Vocés devem estar lembrados que, quando falamos das caracteristicas
especificas do nosso Romantismo, apontamos para a importancia do
indianismo na prosa e na poesia. Lembram, também que enquanto o Ro-
mantismo europeu se voltou para o passado medieval, nés que nio tivemos
Idade Média, nos voltamos para o nosso passado, marcado pela presenca
do indio. E fizemos desse indio o herdi nacional: corajoso, valente e leal,
como um cavaleiro medieval. Mas era o nosso indio, que vivia numa
interacao perfeita com a natureza brasileira, exuberante e bela. E foi dito,
também, na aula passada, que o indianismo ¢ fruto da volta ao passado e,
sobretudo, do sentimento nacionalista tAo atuante nesta época no Brasil. O
povo brasileiro estava cansado de ser explorado pelo colonialismo portugu-
és e almejava sua independéncia. Mas nio bastava uma simples indepen-
deéncia politica. Era necessaria uma plena autonomia cultural, uma literatu-
ra que falasse da nossa realidade e que fosse diferente da literatura portu-
guesa. Ora, o indio era um prato feito, isto ¢é, prestava-se admiravelmente
a0s propositos nacionalistas, pois era o auténtico homem brasileiro. Fale-
mos um pouco mais sobre isso, entao, vamos la!
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O INDIANISMO NA POESIA E
NA PROSA BRASILEIRAS

José Maria de Medeiros: Iracema, 1884. Oleo sobre tela. 167,5 x 250,2 cm. Rio de Janeiro, Museu
Nacional de Belas Artes.

Como dissemos na aula passada, no século XVIII, no Neoclassicismo
brasileiro, o indianismo ja aparece nos poemas Uraguaz, de Basilio da Gama,
e Caramnru, de Santa Rita Durdo. A nossa natureza também ja esta pre-
sente, mas faltam a eloqiéncia e empolgaciao romanticas. A necessidade
de valorizar natureza e o homem brasileiros ¢ fruto do momento politico
associado a estética romantica.

Gongalves de Magalhaes, de quem também ja falamos na aula passada,
teve um papel importante na introdugao do indianismo romantico, embora
nao tenha sido muito feliz na realiza¢ao do seu poema Confederagio dos Tamoios
(1856). José de Alencar, que iniciava, entdo, sua carreira literaria, escreveu
oito cartas sobre este poema, publicadas na imprensa da época, apontando
os defeitos do senhor Gongalves de Magalhdes. Segundo Alencar, o poeta
foi aos cronistas, de onde retirou o indio, transplantando-o tal qual para a
poesia, sem lhes dar um perfil de herdi nacional, cheio de grandes virtudes.
Era disso que n6s, brasileiros, precisivamos para fazer frente ao heréi por-
tugués. Essas cartas criaram problema politicos para Alencar, pois Maga-
lhaes era afilhado de D Pedro 11, que nio gostou das suas palavras, negan-
do-lhe mais tarde uma cadeira no Senado. Pois, saibam vocés, que o nosso
Alencar, paralelamente a uma intensa atividade literaria, fez carreira na
politica chegando a ser Ministro.
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Vamos, agora, falar sobre os dois maiores representantes do indianismo,
na poesia e na prosa brasileiras, respectivamente, Gongalves Dias e José
de Alencar. O indianismo de Gongalves Dias é parente do medievalismo
portugues, pela aproximagao do indio com o cavaleiro portugués. O poe-
ta procurou nos comunicar uma visao geral do indio, por meio de cenas
ou feitos ligados a vida de um indio qualquer, que funciona como indio
padrao. Ja Alencar, romancista, procura transforma-lo em personagem,
particularizando-o e, por isso mesmo, tornando-o mais proximo da sensi-
bilidade do leitor. O prisioneiro do I-Juca Pirama é vazio de personalidade,
mas rico de sentido simbodlico, como veremos mais adiante. Um belissimo
poema, onde encontramos uma rapida visdo do indio integrado a sua tri-
bo, marcado pelo sentimento de honra que, para os romanticos, era sua
caracteristica mais significativa.

O poema I-Juca Pirama é dessas maravilhas que se incorporam ao or-
gulho nacional, ¢ dos tais deslumbramentos que de vez em quando ocor-
rem em nossa literatura. No caso, herdico deslumbramento, com um po-
der quase magico de enfeixar, em admiravel malabarismo de ritmos, aque-
les sentimentos que definem a concep¢ao comum de herofsmo e genero-
sidade e, por isso mesmo, nos agradam tanto. Aqui o poeta inventou um
recurso inesperado e excelente: o lamento do prisioneiro, caso unico em
nosso indianismo, que rompe a tensio mondtona da bravura tupi gragas a
supremacia da piedade filial. As alternativas de pasmo e exaltagao se rea-
lizam de modo impecavel na estrutura melédica, com variag¢ao de ritmo e
riqueza de vocabulos. Trata-se de uma experiéncia essencialmente roman-
tica de poesia em movimento.

Trata-se da histéria do guerreiro tupi, que, por amor ao pai invalido,
suplica a seus inimigos timbiras que lhe poupem a vida. Variando a métri-
ca para adequar o ritmo a situagdo narrativa, utilizando muito bem os
versos e distribuindo as rimas com rara beleza, o poeta consegue efeitos
surpreendentes, sobretudo, quando o pai velho fala. Ele ndo quer saber
de compaixio, quer que a lei da tribo seja obedecida e, ao saber do choro
do filho ante o inimigo, condena sua atitude. Vamos, aqui, registrar um
trecho deste longo poema, para que vocés possam sentir a forga dos ver-
sos e procurem ler o poema na integra.

Tu choraste em presenca da morte?
Na presenca de estranhos choraste/
Naio descende o cobarde do forte;
Pois choraste, meu filho nao és!
Possas tu, descendente maldito

De uma tribo de nobres guerreiros,
Implorando cruéis forasteiros,
Seres presa de vis Aimorés.
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Possas tu, isolada na terra,

Sem arrimo e sem patria vagando,
Rejeitado da morte na guerra,
Rejeitado dos homens na paz,

Ser das gentes o espectro execrado;
Nao encontres amor nas mulheres,
Teus amigos, se amigos tiveres,
Tenham alma inconstante e falaz!

N2ao encontres docura no dia,

Nem as cores da aurora te ameiguem,

E entre as larvas da noite sombria

Nunca possas descanso gozar:

Nio encontres um tronco, uma pedra,
Posta a0 sol, posta as chuvas e aos ventos,
Padecendo os maiores tormentos,

Onde possas a fronte pousar.

Que a teus passos a relva se torre;
Murchem prados, a flor desfaleca,
E o regado que limpido corre,
Mais te acenda o vesano furor;
Suas aguas depressa se tornem,
Ao contato dos labios sedentos,
Lago impuro de vermes nojentos,
Donde fujas com asco e terrot!

A maldi¢do que o pai invalido, mas integro e corajoso, langa ao filho
da bem a medida da bravura de uma raga e faz de I-Juca Pirama o mais belo
poema longo da literatura brasileira. Leiam em voz alta e sintam a forca
do mito indigena. A poesia gongalvina ¢ variada e muito rica, mas aqui
nos interessa apenas a modalidade indianista, em que ele, sem duvida, foi
um mestre.

E importante lembrar que na literatura nacional, Gongalves Dias foi
um dos poucos a alcangar as altas expectativas literarias de sua época,
exatamente por ter empreendido a busca pela poesia notadamente brasi-
leira. Esse corifeu do indianismo brasileiro tinha forte marca da tematica
e da proposta estética da fase inicial do Romantismo, tanto que sua poe-
sia busca a formacio de nossa identidade cultural através do retorno as
nossas raizes histéricas, elevando o indio a0 mesmo patamar do cavaleiro
medieval europeu. As variedades tematicas de Gongalves Dias refor¢cam
também a idéia de liberdade de expressao defendida pelos romanticos de
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sua época, influéncia clara do clima que havia em decorréncia dos fatos
ligados a independéncia politica que o Brasil conquistou em relagao a
Portugal. Seus temas sdo bastante variados: criacio do herdi, a valoriza-
¢ao do passado, dos valores nacionais e o lirismo amoroso.

E interessante lembrar que diferentemente da retratagio indigena
enquanto mero pretexto para versejar, para este autor, o indio era tam-
bém o mesti¢o (situagao na qual o proprio autor se encontrava). Gongal-
ves Dias sofre como {ndio que ¢, filho de uma guarajara com um portugu-
és, mostra a perda cultural e fisica do seu povo, conforme podemos ver
através do poema Marabai (1851):

Rodolpho Amoédo: Maraba, 1882. Oleo sobre tela. 151,5 x 200,5 cm. Rio de Janeiro, Museu Nacional de Belas
Artes. Foto: Arthur Valle

Eu vivo sozinha: ninguém me procural
Acaso feitura
Nao sou de Tupa!
Se algum dentre os homens de mim nio se esconde,
Tu és, me responde,
Tu és Marabal

78 .
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Meus olhos sao garcos, sio cor das safiras,
Tém luz das estrelas, tém meigo brilhar;
Imitam as nuvens de um céu anilado,

As cores imitam das vagas do mat!

Se algum dos guerreiros nao foge a meus passos;
“Teus olhos sdo garcos,

Responde anojado; mas és Maraba;

Quero antes uns lhos bem pretos, luzentes,
Uns olhos fulgentes,

Bem pretos, retintos, nao cor d’anajal”

E alvo meu rosto da alvura dos lirios,
Da cor das areias batidas do mat;
As aves mais brancas, as conchas mais puras
N2o tém mais alvura, ndo tém mais brilhar.
Se ainda me escuta meus agros delirios;
“ES alva de lirios,
Sorrindo responde, “mas és Maraba;
Quero antes um rosto de jambo corado,
Um rosto crestado

Maraba significa na lingua tupi a mistura entre o indio e branco, pot-
tanto, o préprio nome da india ja aponta para a sua condi¢ao de mestiga.
O poema se pretende uma possibilidade de entrelacamento entre etnias;
e conforme podemos observar a medida que aprofundamos a leitura, se
opera um ‘retorno ao passado’ que nos remete a ciéncia mitica buscando
as questoes da origem do povo brasileiro, que perpassa pelo universo
mesclado entre o mito e a matéria que tece a vida humana. O poema
estrutura-se a semelhanca de uma cantiga de amigo da Europa medieval,
e apresenta uma voz lirica feminina que canta seu drama amoroso capaz
de fazer sentir-se rejeitada. O romantismo de Gongalves Dias mostra a
questdo do hibridismo (miscigenagao) entre as ragas e as culturas, bastan-
te estudada, nos dias de hoje, pelos culturalistas.

Gongalves Dias, este grande poeta, criou ainda uma obra lirica em
que varios temas romanticos estao presentes, nao apenas o indianismo
visto aqui por nés. A partir da saudade da terra natal, ele criou um dos
poemas mais conhecidos da nossa literatura — Cangio do Exilio, que foi tao
parodiado pelos nossos modernistas. Nao sei se sabem que a parddia foi
um recurso muito empregado pelos modernistas (Oswald de Andrade,
Drummond e outros), com a intencao de ridicularizar o exacerbado naci-
onalismo romantico. O olhar critico modernista (0 nosso Modernismo
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surge com a Semana de Arte Moderna em 1922) se apossou, muitas ve-
zes, de textos romanticos para apontar os excessos ufanistas. Gongalves
Dias no exilio, de onde voltou para morrer no naufragio do navio onde
viajava, sem ter a sorte de rever seu torrao natal, escreve esta obra prima,
infelizmente banalizada a ponto de perder um pouco de sua magia. Ela
representa bem o ideal literario do poeta: a simplicidade, o equilibrio,
expressao justa sem excesso de adjetivagdo. Da para perceber isso numa
simples estrofe do poema:

Nao permita Deus que eu morra
Sem que eu volte para l4;

Sem que desfrute os primores
Que nio encontro por ca;

Sem qu’inda aviste as palmeiras,
Onde canta o sabia.

Infelizmente, ndo chegou a realizar este desejo de rever a terra natal,
morrendo doente e cedo (41 anos) como acontecia, geralmente, com 0s
escritores romanticos.

José de Alencar ¢, sem duvida, o mais importante representante do
indianismo romantico na prosa brasileira. De fato, toda sua carreira litera-
ria foi pautada pelo projeto nacionalista e, a0 construir seu amplo painel
ticcional, ele se preocupou em cobrir o pafs no tempo e no espago. No
tempo, escrevendo obras que se passam num passado remoto, cujas agoes
acontecem antes da chegada do colonizador ao Brasil, até obras que re-
presentam a sociedade carioca do seu tempo; e no espago, falando em sua
obra sobre quase todas as regioes brasileiras, sempre num propdsito naci-
onalista. Por isso, sua obra se divide em: historico-indianista, regionalista
e urbana. Isso, do ponto de vista tematico.

Antonio Candido (1997) apresenta uma curiosa divisao deste enor-
me painel alencarino, dizendo que existem trés Alencares: o Alencar dos
mocinhos, o Alencar das mocinhas e o Alencar dos adultos. Melhor di-
zendo: os romances de aventura, onde predomina o heréi e seus grandes
feitos; o romance de intriga amorosa, tipo 4gua com agucar; € O romance
mais profundo, de critica social, de trama mais complexa. Foi um mestre
em todos eles, mas aqui nos interessa falar sobre o romance indianista,
em que o indio adquire uma dimensao herdica, fazendo da obra um em-
polgante romance de aventuras, como O Guarani (1857). O romancista
cearence escreveu trés romances indianistas que cobrem trés momentos
diferentes da nossa historia: antes da chegada do colonizador, Ubirajara
(1874), o primeiro contato com o colonizador, Iracema (1865) — lembram
do momento em que a virgem dos labios de mel se depara com o guerreiro
branco?- e o convivio do indio com o colonizador, O Guaran.
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O olhar transgressor da virgem Iracema (Fonte: http://
www.gentree.org.br).

Falaremos um pouco sobre cada um deles, para que vocés percebam
com clareza a proposta nacionalista de Alencar, aliada a sua exuberante
imaginagdo. Seu indianismo esta estreitamente ligado a narrativa histori-
ca e, por isso, encontramos personagens que, de fato, existiram no nosso
passado. Mas, é preciso dizer que nada aqui ¢ historicamente exato, sendo
mais fantasia de sua imaginac¢ao do que auténtico levantamento de nos-
sas raizes mais profundas. Nao podemos esquecer que a estética romanti-
ca fol marcada pela fuga da realidade, para eles prosaica e sem graga. A
volta ao passado, a um passado idealizado, representa muito bem essa
insatisfagdo romantica com o aqui e agora. Portanto, nio podemos procu-
rar na obra de Alencar a verdade dos fatos, mas curtir os efeitos espléndi-
dos de sua poderosa fantasia. Ele foi muito criticado por essa fuga da
realidade, pois nao entendiam como ele conseguiu escrever O Gaucho sem
jamais ter visitado a regido sul do pafs. Para ele, era so ler e botar a imagi-
nagao para trabalhar.

”~e
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Comecemos a avaliar essas caracteristicas a partir da obra Ubirgjara,
por tratar da questao indigena antes da chegada do colonizador. Duas gran-
des tribos, Tapuias e Tocantins, sao as protagonistas, sendo Ubirajara, guer-
reiro dos Tapuias e Itaque, guerreiro dos Tocantins que, agora, “sem a luz
do céu, ele ndo pode mais abrir a seus filhos o caminho da vitéria”. Este
guerreiro cego procura o chefe tapuia e selam a paz dentro dos rituais indi-
genas. Este trecho vale a pena registrar, pelo teor simbodlico que encerra.

Ubirajara travou do arco de Itaqué e desdenhando finca-lo no
chio, elevou-o acima da fronte. A flecha ornada de penas de
tucano partiu.

O semblante de Itaqué remogou, ouvindo o zunido que recordava-
lhe o tempo de seu vigor. Era assim que ele brandia o arco outrora,
quando as luas cresciam aumentando a forga de seu braco,.

O velho inclinou a fronte para escutar o sibilo de sua flecha que
talhava o azul do céu. Os cantores ndo tinham para ele mais doce
harmonia do que essa.

Ubirajara largou do arco de Itaqué para tomar o arco de Camacan
(de sua tribo). A flecha Araguaia também partiu e foi atravessar
nos ares a outra que tornava a terra..

As duas setas desceram trespassadas uma pela outra como os bragos
do guerreiro quando se cruzam ao peito para exprimir a amizade.

Ubirajara apanhou-as no ar.

-Este ¢ o emblema da unido. Ubirajara fara a nagio Tocantins tao
poderosa como a nagao Araguaia. Ambas serdo irmas na gloria e
formardao uma sé, que ha de ser a grande na¢ao de Ubirajara,
senhora dos rios, montes e florestas.

Imaginem, vocés, se na civilizagdo ocidental, encontrassemos tal ge-
nerosidade e desprendimento! A PAZ nio seria uma utopia tao deseja-
da... Porém, é possivel que a vida dos selvagens esteja demasiadamente
poetizada, que os costumes indigenas tenham sido deturpados pela fértil
imaginacao do romancista, e que as personagens historicas nao confiram
com a realidade. Isso nao altera o sentido e a significagdo do romance
alencarino e da destaque a imaginagao do autor. A tendéncia universal do
Romantismo, de remexer no passado nacional, de rebuscar nos escom-
bros medievais o que de melhor af ficara da alma e da tradi¢do de cada
povo, encontraria no Brasil a melhor receptividade, pois um dos nossos
problemas era o de afirmar frente a Portugal o espirito brasileiro, sua inde-
pendéncia nio s6 do ponto de vista politico, mas também do ponto de
vista cultural. Seria através da valorizacdo poética das ragas primitivas no
cenario grandioso da natureza americana que alcancarfamos aquele nivel
minimo de orgulho nacional, de que carecfamos para uma classificagao
em face do europeu.
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E bom lembrar que o negro nio se prestava ao papel de valorizador
da nacionalidade. Nao s6 porque representava o trabalho, numa socieda-
de em que o trabalho era motivo de desclassificacdo social, mas porque
nao era filho da terra, para aqui tinha vindo escravizado e aviltado. O
indio era o que convinha, sob medida, ao idealismo romantico. Alencar,
tendo lido nos velhos cronistas sobre a vida dos selvagens, s6 aproveitou
o que era favoravel ao seu projeto nacionalista. Propositos de romancista
e nao de historiador, e de romancista romantico que criou, com base nas
lendas e nao na histéria, o mundo poético e herdico de nossas origens.

Na dltima aula, falamos um pouco sobre O Guarani, chamando a aten-
¢ao de voces para a descricao de Peri, her6i do romance. Este foi, sem
davida, juntamente com Iracerza, um dos romances mais lidos do nosso
Romantismo. Como era moda na época, O Guarani saiu primeiro em fo-
lhetim, na imprensa. Os capitulos iam sendo publicados, diariamente,
suscitando um enorme interesse entre os leitores, que aguardavam, avi-
dos, o préoximo capitulo, como os telespectadores fazem atualmente com
as novelas. A historia de Peri e Ceci, do traicoeiro Loredano, do velho
fidalgo D. Antonio de Mariz, transcorrida na paisagem virgem do vale do
Paquequer, suscitou, de fato, o maior entusiasmo. No Rio e em Sdo Pau-
lo, legides de leitores disputavam as paginas do jornal, devorando as aven-
turas, até mesmo a luz dos lampides de rua. Todos ja ouviram falar da
devogao de Peri a filha de D. Antonio de Mariz, Cect, a virgem loira, mas
a unido dos dois seria impossivel, uma vez que se tratava de duas ragas
diferentes, sendo o selvagem minimizado pelo colonizador. Como encer-
rar, entdo, a narrativa? Diante da destrui¢ao causada pelo ataque dos
Aymorés, tribo canibal, Peri, valente e corajoso, salva Ceci ¢ o romance
acaba em aberto, isto ¢, sem que se defina o destino dos dois.

O final ¢ bastante simbolico e merece ser registrado para que vocés
sintam, nas entrelinhas, a proposta de unido das duas ragas. Numa versao
indigena do dilavio biblico, o rio toma conta da terra e Peri com Ceci se
abrigam numa palmeira, que desliza sobre as aguas.

A ctpula da palmeira, embalangado-se graciosamente, resvalou pela
flor d’agua como um ninho de garcas ou alguma ilha flutuante,
formada pelas vegetagoes aquaticas.

Peri estava de novo sentado junto de sua senhora quase
inanimada; e, tomando-a nos bracos, disse-lhe com um acento
de ventura suprema;

-Tu viveras!

Cecilia abriu os olhos, e vendo seu amigo junto dela, ouvindo
ainda suas palavras, sentiu o enlevo que deve ser o gozo da
vida eterna.

-Sim?...murmurou ela; viveremosl... 1 no céu, no seio de Deus,
junto daqueles que amamosl...
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O anjo espanejava-se para remontar ao berco.

-Sobre aquele azul que tu vés, continuou ela, Deus mora no seu
trono, rodeado dos que o adoram. Nos iremos 14, Peri! Tu viveras
com tua irma, semprel...

Ela embebeu os olhos nos olhos do seu amigo, e languida reclinou
a loura fronte

O halito ardente de Peri bafejou-lhe a face.

Fez-se no semblante da virgem um ninho de castos rubores e
languidos sorrisos: os labios abriram como as asas purpureas de
um beijo soltando o voo.

A palmeira arrastada pela torrente impetuosa fugia...

E sumiu-se no horizonte...

Ca entre nos, o que aconteceu com eles, o narrador nao diz claramen-
te, mas certas palavras — “languida”, “halito ardente”, “castos rubores” e
“asas purpureas de um beijo” — indiciam um final bem mais feliz! E no-
tem, a presenca da religiosidade dando um clima de pureza ao que, tal-
vez, fosse puro desejo...

Em Iracema, a unidao sexual entre a selvagem e o guerreiro branco
acontece de fato, apesar do firme propdsito de Martim de respeitar a vit-
gindade da filha de Araquém, conforme a lei da tribo. Ele pede a virgem
o licor de jurema, que provoca bons sonhos e, e aproveitando-se da suave
embriaguez do guerreiro branco, Iracema se entrega a ele. Registremos
este momento que é de grande sensualidade e lirismo.

A morte de Iracema (Fonte: http://jailanemelo.blogspot.com).
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Quando Iracema foi de volta, ja o Pajé ndo estava na cabana; tirou
a virgem do seio o vaso que ali trazia oculto sob a carioba de
algodao entretecida de penas. Martim lho arrebatou das maos, e
libou as gotas do verde e amargo licor.

Agora podia viver com Iracema e colher em seus labios o beijo,
que ali vigava entre sorrisos como o fruto na corola da flor. Podia
ama-la e sugar desse amor o mel e o perfume, sem deixar veneno
no seio da virgem.

O gozo era vida, pois o sentia mais forte e intenso; o mal era
sonho e ilusdao, que da virgem nio possufa sendo a imagem.
Iracema afastara-se opressa e suspirosa.

Abriram-se os bragos do guerreiro adormecido e seus labios; o
nome da virgem ressoou docemente.

A juruti, que divaga pela floresta, ouve o terno arrulho do
companheiro; bate as asas e voa a conchegar-se ao tépido ninho.
Assim a virgem do sertio aninhou-se nos bracos do guerreiro.

Quando veio a manha, ainda achou Iracema ali debrucada qual
borboleta que dormiu no seio do formoso cacto. Em seu lindo
semblante acendia o pejo vivos rubores; e como entre os arrebois
da manhai cintila o primeiro raio do sol, em suas faces incendiadas
rutilava o primeiro sorriso da esposa, aurora de fruido amor.

A jandaia fugira ao romper d’alva e para nio tornar mais a cabana.
Vendo Martim, a virgem unida ao seu coragdo, cuidou que o sonho
continuava; cerrou os olhos para torna-los a abrir.

A pocema dos guerreiros, troando pelo vale, o arrancou ao doce
engano; sentiu que ja nao sonhava, mas vivia. Sua mao cruel abafou
nos labios da virgem o beijo que ali se espanejava.

- Os beijos de Iracema sdao doces no sonho; o guerreiro branco
encheu deles sua alma. Na vida, os ldbios da virgem de Tupa
amargam e doem como o espinho da jurema.

A filha de Araquém escondeu no coragao a sua ventura. Ficou
timida e inquieta como a ave que pressente a borrasca no horizonte.
Afastou-se rapida e partiu.

As aguas do rio banharam o corpo casto da recente esposa.
Tupa ja nao tinha sua virgem na terra dos tabajaras.

E o final da narrativa ¢ muito significativo do que de fato aconteceu
com a raga indigena por conta da colonizagao... Aqui, como em O Guarant,
notamos a presenca da religido catdlica, tdo atuante no processo coloni-
zadort, através dos jesuitas. Martim, depois de partir com Moacir, o pri-
meiro brasileiro, retorna a selva, ja agora colonizada, instalando oficial-
mente o cristianismo. “A mairi que Martim erguera a margem do rio, nas
praias do Ceara, medrou. Germinou a palavra do Deus verdadeiro na
terra selvagem; e o bronze sagrado ressoou nos vales onde rugia o maraca.’
Esta ¢ a grande contradi¢ao romantica: assumir a superioridade do colo-
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nizador branco e de sua religido em face das enaltecidas virtudes do sel-
vagem. Esperamos que tenham ficado curiosos para saber o resto da his-
totia, se é que ja nao sabem...F interessante observar que Gilberto Freyre,
autor de Casa Grande- Senzala fala sobre o interesse das indias pelo ho-
mem branco. Para elas, verdadeiros deuses.

A trfade indianista iniciada com O Guarani (1857) (O Guarant, Irace-
ma, Ubirajara) equivale a um poema sobre a fundag¢ao mitica do Brasil:
Moacir, o filho do guerreiro branco com a virgem dos labios de mel, apon-
ta para a fusdo das ragas, dando inicio a mesticagem do povo brasileiro.
Esta forca de Alencar — o unico escritor de nossa literatura a criar um
mito herdico, o de Peri — faz dele hoje um escritor defasado. Os tempos
mudaram, mas nao aceitar este seu lado épico, nao vibrar com ele nas
arriscadas aventuras, ¢ prova nao s6 de pouca imaginagdo, mas sobretudo
falta de capacidade de contextualizar, isto ¢, de se reportar aos meados
do século XIX com todos seus anseios.

Vocés viram que ja classificamos a obra de Alencar de duas formas
diferentes: dividindo-a em histérico-indianista, regionalista e urbana (clas-
sificacdo tradicional) e nos trés Alencares — o dos mocinhos, das moci-
nhas e dos adultos (classificacio de Antonio Candido). Com relacao a
esta ultima, deve ter ficado claro que o romance indianista pertence ao
Alencar dos mocinhos, em virtude de sua natureza épica, das muitas aven-
turas e da presenca do herdi, para nio dizer super her6i. Vamos apresen-
tar agora, outra classificacdo que inventamos na minha pesquisa. Lendo
Como e porgue sou romancista, livro péstumo de Alencar sobre sua concep-
¢ao de romance, vimos que, para ele, romance ¢ o POEMA DA VIDA
REAL, isto ¢, a transfiguracao da realidade feita de forma poematica,
portanto, imaginativa.

Partindo desta defini¢ao de romance, percebemos que algumas nar-
rativas voltavam-se mais para a VIDA REAL (ex; romances urbanos) e
outras mais para o POEMA (romances indianistas e regionalistas). Quan-
do se trata do passado ou de uma regidao distante, isto ¢, de um tempo e
espago distantes, o autor da asas a sua imaginacao, idealizando persona-
gens e paisagens. Mas, quando se trata da realidade contemporanea, isto
¢, do Rio de Janeiro de sua época, onde ele vivia, o autor faz a critica dos
aspectos negativos desta sociedade. Dentro do espirito da literatura ro-
mantica — distrair moralizando — ele atua como moralista, apontando des-
vios de conduta e dividindo o universo ficcional entre o bem e o mal.
Quando estudarmos o romance urbano, vamos perceber isso com clare-
za. E, aqui, vamos por vezes encontrar o Alencar dos adultos, cujas tra-
mas sao mais complexas, marcadas por um forte veio critico. Mas o ro-
mance regionalista, que também faz parte dos nossos estudos, vai conti-
nuar sendo o do Alencar dos mocinhos, isto ¢, dos herodis idealizados pela
sua imaginagao.
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CONCLUSAO

José de Alencar e Gongalves Dias sio os maiores representantes do
indianismo brasileiro. Isso nao significa que nao tenham existido outras
manifesta¢oes indianistas, num momento em que o indio era considerado
o legitimo dono da terra. Desde o século XVIII, o indio aparece em poe-
mas como Uragnai e Caramuru. Mas, no século XIX, durante o Romantis-
mo, o indianismo fazia parte do projeto nacionalista e o indio era exaltado
como verdadeiro herdi nacional. Mostramos a dimensao herdica de Peri,
em O Guarani, e a beleza de Iracema, a virgem dos labios de mel; além
disso, Falamos ainda sobre Ubirajara, que representa a situagao do indio
antes da chegada do colonizador.

Paralelamente a exaltacao do indio, encontramos nesses romances a
exaltacdo da natureza, da natureza brasileira, completamente diferente
da natureza européia. Tudo isso contribuiu para a formagao da literatura
brasileira, conforme nos assegura Afranio Coutinho (1986). A poesia de
Gongalves Dias, como tivemos a oportunidade de ver, com momentos de
extraordinaria beleza, ajuda a compor brilhantemente o nosso Romantis-
mo que, juntamente com o Modernismo, representam os dois estilos mais
importantes do nosso processo literario.
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RESUMO

Nesta aula, estudamos o indianismo na poesia e na prosa através das
obras de Gongalves Dias e Jose de Alencar, respectivamente. O indianismo
de Gongalves Dias ¢ parente do medievalismo portugués, pela aproxima-
¢ao do indio com o cavaleiro portugués. O poeta procurou nos comunicar
uma visao geral do indio, por meio de cenas ou feitos ligados a vida de um
indio qualquer, que funciona como indio padrao. Ja Alencar, romancista,
procura transforma-lo em personagem, particulatizando-o e, por isso mes-
mo, tornando-o mais préximo da sensibilidade do leitor. Conforme vimos, a
proposta nacionalista de Alencar esta aliada a sua exuberante imaginagao.
José de Alencar ¢, sem duvida, o mais importante representante do
indianismo romantico na prosa brasileira. De fato, toda sua carreira literaria
foi pautada pelo projeto nacionalista e, a0 construir seu amplo painel
ticcional, ele se preocupou em cobrir o pafs no tempo e no espago. Seu
indianismo esta estreitamente ligado a narrativa histoérica e, por isso, en-
contramos personagens que, de fato, existiram no nosso passado. Mas, ¢é
preciso dizer que nada aqui ¢ historicamente exato, sendo mais fantasia de
sua imaginagdo do que auténtico levantamento de nossas raizes mais pro-
fundas. Nao podemos esquecer que a estética romantica foi marcada pela
fuga da realidade, para eles prosaica e sem graga. A volta ao passado, a um
passado idealizado, representa muito bem essa insatisfagdo romantica com
o aqui e agora. Portanto, ndo podemos procurar na obra de Alencar a verda-
de dos fatos, mas cuttir os efeitos espléndidos de sua poderosa fantasia.

ATIVIDADES

1. Responda as seguintes questoes:

a) Gongalves Dias, o grande poeta romantico brasileiro, usou em seus
versos a tematica indianista. O que representa o indio no contexto do
Romantismo brasileiro?

b) A expressao “mas és Maraba” do poema homoénimo reafirma o discur-
so da rejeicao. Comente sobre esse aspecto, observando as caracteristicas
fisicas de Maraba em relagdo aquelas das indias nativas.

COMENTARIO SOBRE AS ATIVIDADES

Epa, vocés devem estar lembrados que quando falamos das
caracteristicas especificas do nosso Romantismo, apontamos para a
importancia do indianismo na prosa e na poesia. E enquanto o
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Romantismo europeu se voltou para o passado medieval, nés que
nao tivemos Idade Média, nos voltamos para o nosso passado,
marcado pela presenca do indio. E fizemos desse indio o heroi
nacional: corajoso, valente e leal, como um cavaleiro medieval. Mas
era o nosso indio, que vivia numa interagao perfeita com a natureza
brasileira, exuberante e bela. E foi dito, também, que o indianismo ¢é
fruto da volta ao passado e, sobretudo, do sentimento nacionalista
tdo atuante nesta época no Brasil. O povo brasileiro estava cansado
de ser explorado pelo colonialismo portugués e almejava sua
independéncia. Mas nao bastava uma simples independéncia politica.
Era necessaria uma plena autonomia cultural, uma literatura que
falasse da nossa realidade e que fosse diferente da literatura
portuguesa. Neste contexto, o indio foi bastante importante para o
nosso Romantismo, pois se prestava admiravelmente aos propositos
nacionalistas, pois era o auténtico homem brasileiro.

Vocé deve ter percebido que o poema se configura num lamento,
certo? Pois bem, a representagdao mitica da raga, da mulher e dos que
estdo a margem, sugere o dialogo de Maraba com sua origem e a
histéria. Sendo filha de uma india com um europeu, ela ja nao traz
mais a originalidade da sua tribo, pois, seus cabelos sdo loiros, em
ondas anelados, irresistiveis as brisas dos bosques, formosos como
um beija-flor; seus olhos sao garcos, cor de safira; seu rosto tem a
alvura dos lirios. Como podemos perceber, ela é rejeitada pelos
homens da prépria tribo, que ndo s6 expoem os atributos da mulher
desejada que sdo contrarios aos da mestica como também fazem
questdo de reforcar a nega¢io ao estere6tipo apresentado por Maraba
(pertencente a casta dos colonizadores), dai o tom de acusacao: “mas
¢és Marabal”. A india chora, pois ja nao mais se reconhece: nem ¢
india nem européia, nao pertence a nenhum povo. E sé consegue
enxergar em si o que nao é do agrado dos indios, por conseguinte, o
que a condena a solidao. Dessa forma, o lamento de Maraba assume
o carater coletivo, é igualmente o de toda uma raga que se vé
ameagada pelos invasores brancos e que, por isso, defende, com um
instinto de preservagdo, a superioridade de sua beleza racial. Esta
causalidade entre o drama da mesti¢a e o drama de todo o povo
indigena ao contato da colonizagdo é o que faz de “Maraba” um
poema estruturalmente indianista. Maraba nao ¢ s mais uma {ndia
idealizada pelo romantismo, mais do que isso: é uma metafora de um
povo que sofria pelos crimes de seus antepassados. Sua voz revela
um Brasil mais real, mais miscigenado.
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PROXIMA AULA

Na aula seguinte, discutiremos sobre o romance urbano no Roman-
tismo, focalizando os autores e obras mais expressivas. Até la!

AUTO-AVALIACAO

Oiii, mais uma vez, o espaco ¢ destinado a sua analise sobre seu
proprio rendimento nesta aula. Sera que voceé se deu bem? Volte ao inicio
da aula e leia os objetivos previstos. Como vocé se auto-avalia em cada
um deles? Exemplo: eu consigo descrever como se caracteriza o indianismo
das obras de Alencar e Gongalves Dias? Eu consigo identificar como os
romanticos da segunda geracao trabalharam o indio como heréi? Pense
na escala (0 a 10 ou 0% a 100%) e dé uma nota para voce, boa sorte!
Abracos e até a proxima aulal
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