Aula

AS ESTETICAS BARROCA E
ARCADICA E SUAS RELAGOES
COM O ROMANTISMO

META

Apresentar o Barroco e o Arcadismo brasileiros, destacando seus
respectivos representantes e suas caracteristicas principais,
relacionando-as ao Romantismo.

OBJETIVOS

Ao final da aula, o aluno devera:
definir as estéticas que antecederam o Romantismo;

realizar leitura e andlise critica de textos de autores pertencentes ao
Barroco e ao Arcadismo brasileiros;
reconhecer, em obras literarias,
elementos pertencentes a essas
estéticas que dialogam com o
Romantismo.

PRE-REQUISITOS
Leitura prévia de alguns textos
entendidos como ‘literatura de
informacéo”, discutidos na licdo
anterior.

Pintura de Frangois Boucher, Pastoral de Outono, 1749. Represen-
tacdo do pastoralismo (Fonte: http://upload.wikimedia.org).
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INTRODUCAO

Caminho para o Calvirio - obra de Aleijadinho (Fonte: http://usuarios.lycos.es).

O1, muito curioso para saber sobre o Barroco e o Arcadismo? Muito
bem! Comecaremos nossa aula definindo cada um deles, e o que repre-
sentaram para a literatura brasileira; depois, seguiremos mostrando as-
pectos pertinentes a ambos e como dialogam com a estética romantica.
Consideremos, entao, os estudos de Afranio Coutinho em Introducao a I .-
teratura no Brasi/ (1986), que deixa de lado a designagao de literatura colo-
nial para tudo o que se produziu no Brasil durante o Periodo que engloba
trés séculos, e ndo estabelecia distingdo entre, por exemplo, a produgao
de Anchieta e a de Gregério de Matos daquela posterior composta pela
conhecida Escola de Minas, e afirma que a critica literaria de cunho esté-
tico reconhece como sendo barroca a producio literaria do Brasil-Colo-
nia. Para este autor a produgdo dos autores desse periodo nao era menos
brasileira do que a que veio no periodo posterior a Independéncia politi-
ca, e, buscando comprovar sua tese, chama aten¢do para aquilo que se
produziu tanto no Barroco quanto no Arcadismo, capaz de caracterizar o
‘nacionalismo’ brasileiro desde os primérdios coloniais e de se infiltrar
pelo Romantismo adentro.
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A LITERATURA PRODUZIDA NOS TRES
PRIMEIROS SECULOS DA VIDA COLONIAL

A hora da leitura (Fonte: http://cyberteca.files.wordpress.com).

Afranio Coutinho (2008) postula que o historiador portugués Fidelino
de Figueiredo entende as primeiras manifestagoes literarias da colonia
brasileira como pertencentes ao conjunto de obras que compunha o “ci-
clo dos descobrimentos” da literatura portuguesa do século XVI. O
quinhentismo portugués constitui-se da combinac¢io de elementos medi-
evais, classicos e nacionais. Dentre os elmentos medievais, o autor destaca:
a velha métrica, as origens e a estrutura do teatro vicentino, a historia por
cronicas de reis e a novela de cavalaria; dos elementos classicos de importagao:
o teatro classico, a comédia e a tragédia, o romance e a écloga pastorais e
a epopéia; dos elementos nacionais: o movimento interno do teatro vicentino,
a historiografia, ou narragdo dos grandes feitos coloniais e a cronica da
expansio; a epopéia, transformada por Camodes de género classico em
instrumento da idéia nacional, os géneros novos, ligados as narrativas das
descobertas, como as relagdes de naufragios e os roteiros de viajantes.

O conhecimento da literatura produzida nos trés primeiros séculos
da vida colonial mostra que ela se inclui em algum desses itens ou obede-
ce a inspiragao dos motivos que dominaram o ciclo dos descobrimentos,
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talvez, a contribuicdo mais original dos portugueses a literatura universal,
fundamentada nos motivos econdémicos tais como: a conquista de novas
terras, mercados e fontes de riqueza, a expansao do comércio, a caga ao
escravo. Deste “ciclo” irromperam as primeiras for¢as que originaram,
posteriormente, as “letras” brasileiras.

A essa literatura de expansao e descobrimento se ligaram os primei-
ros livros escritos por portugueses ou brasileiros, no Brasil, ou acerca de
fatos, coisas e homens da Colonia: a obra dos jesuitas, seja a parte litera-
ria, lirica ou dramatica, seja o acervo de cartas e informes sobre as condi-
¢oes da Colonia, ¢ um capitulo da expansio portuguesa; a literatura de
viajantes e descobridores, os roteiros nauticos, os relatos de naufragios,
as descri¢Oes geograficas e sociais, as descricdes da natureza e do selva-
gem formam outros episoédios desse ramo brasileiro da literatura de ex-
pansao ultramarina do quinhentismo portugués.

Entretanto, Afranio Coutinho defende que o mito do ufanismo, isto
¢, a tendéncia a exaltagao lirica da terra ou da paisagem, espécie de cren-
¢a num “eldorado”, apresenta-se como a primeira grande manifestag¢ao
das forcas que marcaram uma linha permanente da literatura brasileira de
prosa e verso. Assim, Pero Vaz de Caminha, Anchieta, Manuel da Nobrega,
Cardim, Bento Teixeira, Gandavo, Botelho de Oliveira, entre outros, sao
exemplos de autores de “dialogos das grandezas”, uma singular literatura
de informacgao, que emerge de motivos economicos de valorizagao da
terra aos olhos dos europeus.

A maioria dessas obras nio pertence a literatura no sentido restrito, e
sua importancia decorre de participarem desse ciclo de literatura do des-
cobrimento e de se inclinarem para a terra brasilica, na ansia, que domina
a consciéncia do brasileito do século XVII, de conhecé-la, de revela-la,
de expandi-la. Embora possuindo inferior qualidade, do ponto de vista
estético, ha que se considerar a sua posi¢ao na histéria literaria: traz ano-
tacOes acerca do estilo de vida e da arte caracteristicos do tempo. Delas ¢é
que proveio o conhecimento dos fatores geograficos, econdémicos e soci-
ais sobre que se erigiu a civilizagdo brasileira.

Afranio Coutinho (1980) destaca que: “a literatura brasileira emerge
da literatura ocidental do Barroquismo. Foi sob o signo do Barroco defini-
do nao s6 como um estilo de arte, mas também como um complexo cultu-
ral, que nasceu a literatura brasileira” (p. 80). Vocg¢, talvez, esteja curioso
para saber mais sobre o Barroco, portanto, que tal comegarmos com a
etimologia desta palavra?
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O barroco: uma pérola de superficie irregular (Fonte: http://www.mundovestibular.com.br).

A palavra Barroco tem suscitado muita controvérsia; para uns ela ¢
de origem ibérica, espanhola  barrueco, ou portuguesa barroco, que
significa uma pérola de superficie irregular. Para outros, a forma “bar-
roco” é legitimamente original, lusa. Nos séculos XVI e XVII o epiteto
significava um modo de raciocinio que confundia o falso e o verdadei-
ro, uma argumentac¢ao estranha, evasiva e fugidia, que subvertia as re-
gras do pensamento.

Originalmente, o Barroco tem sentido negativo, pejorativo, sinoni-
mo de bizarro, extravagante, artificial, monstruoso, visando a designar
um valor menos a arte seiscentista, interpretada como forma de decadén-
cia da arte renascentista ou classica. E este o sentido usado pela critica
neoclassica e Arcadica, o qual penetrou o século XIX. A palavra entrou
para o vocabulario corrente, com o sentido pejorativo original, na filoso-
fia: idéia barroca, argumentacao barroca, pensamento barroco; em arte:
imagem barroca, figura barroca.

Afranio Coutinho (1986) argumenta que o conceito, com seu sentido
negativo original, teve curso especialmente no terreno das artes plasticas
e visuais, designando a arte e a estética do periodo subsequente ao
renascimento, interpretada como forma degenerada dessa arte, expressa
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na perda da clareza, pureza, elegancia de linhas, e no uso de toda a sorte
de ornatos e distor¢des, que resultaram num estilo impuro e obscuro.

Desta forma, o Barroco pode ser definido como o periodo literario
subseqiiente ao Renascimento, equivalente ao século XVII, podendo-se
adotar como limite as datas de 1580 e 1680, com variacoes de acordo
com os paises por onde “passou”. Renascimento, Barroco e Neoclassicismo
foram trés periodos que se sucederam, entendidos por muitos como a
tese, a antitese e a sintese, pois foi somente com o classicismo da Franca
depois de 1660 que logrou unir, em uma harmoniosa obra prima _Andrimaca
de Racine , a mitologia paga da Antiguidade e o fervor cristio da Idade
Média, as duas visGes opostas da vida que os escritores do Renascimento
e do Barroco tentaram reconciliar em suas respectivas artes.

O Renascimento caracterizou-se pelo predominio da linha reta, pela
clareza dos contornos; o Barroco tenta a conciliacdo, a fusio do ideal
medieval, espiritual, com os novos valores estabelecidos pelo
Renascimento, tais como: o humanismo, o gosto das coisas terrenas, as
satisfacbes mundanas. Essa era uma das estratégias da Contra-Reforma,
que visava combater, consciente ou inconscientemente, o moderno espi-
rito, absorvendo-o no que tivesse de mais aceitavel. Dai nasceu o Barro-
co, novo estilo de vida, que traduz em suas distor¢oes o espirito contro-
verso da época, na filosofia, religido, arte, literatura.

René Wellek, ao concluir seu estudo acerca do Barroco em litera-
tura, destaca:

(...) o Barroco ¢ um termo de sentido estético que auxilia a
compreensao da literatura do tempo e que concorrera para romper
a dependéncia da historia literaria para com a periodiza¢ao derivada
da histéria politica e social. Ele abre o caminho para a sintese, afasta
nosso espirito da mera acumulagdo de observacoes e fatos, e
prepara o terreno para a futura histéria da literatura concebida como

uma arte (WELLEK apud COUTINHO, 1986, p.95).

O Barroco ¢, portanto, o estilo artistico e literario, e mais ainda, o estilo
de vida que encheu o perfodo que se estende entre o final do século XVI e o
século XVIII, e de que participaram todos os povos do Ocidente. De maneira
feral, o barroco é um estilo identificado com a ideologia fornecida pela Con-
tra-Reforma e pelo Condilio de Trento, a que se deve o colotido peculiar da
época, em arte, pensamento, religido, concepgoes sociais e politicas.

A Contra-Reforma op6s a concepgao do “homem aberto”, voltado para
o céu, 2 idéia renascentista do “homem fechado”, limitado a terra. Ela rea-
firma a ligagio do homem com o divino rompida pelo Renascimento. O
homem batroco é um saudoso da religiosidade medieval, porém, nele foi
despertada tanto a ansia da eternidade quanto os terrores do inferno. A arte
barroca, portanto, prestava-se a falar uma linguagem de emotividade, de
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transcendentalismo, de ambigtiidade, para traduzir o estado de conflito ou
tensao espiritual do homem, gragas ao uso de elementos apropriados, artifi-
cios e figuras, como antiteses, paradoxos, preciosismos, metaforas, simbo-
lismos sensuais, hipérboles e catacreses.

No entender de Afranio Coutinho (2008) a literatura no Brasil colonial é
literatura barroca, nascida pelas maos dos jesuitas, que usaram a representa-
¢do ‘dramatica’ para catequisar os nativos. E foi ao génio plastico do Barroco
que se deveu a implantagao do longo processo de mestigagem, que constitui
a principal caracteristica da cultura brasileira, adaptando as formas européias
a0 novo ambiente, 4 custa da transculturacao, conciliando dois mundos total-
mente diferentes: o europeu e o autéctone. O estudo da época colonial ofere-
ce 0 maior interesse para a compreensao da cultura brasileira, pois nele foram
construidas as bases de nossa cultura, sem falar na construcao de costumes e
formas de organizagao social, da fixacao de valores de vida e sistemas éticos
e legais e tragos da psicologia individual e coletiva.

O termo Barroco no Brasil compreende duas grandes manifestagdes: o
barroco literario e o arquitetonico do século XVII, principalmente na Bahia,
e o Barroco mineiro do século XVIII, conhecido como Barroco tardio, con-
temporaneo do Arcadismo. Nas artes plasticas, em que o estilo jesuitico
produziu o melhor de nossa arquitetura colonial, destaca-se a figura do
Aleijadinho, com suas igrejas ricamente trabalhadas. Nas letras, porém, tanto
a literatura jesuitica como a obra ufanista de Botelho de Oliveira e Nuno
Pereira, bem como a de Vieira e de Gregoério de Matos, com a descendéncia
do primeiro na oratéria sagrada, sdo expressoes, algumas bastante represen-
tativas, do Barroco literario, que somente mais tarde adquiriram valor esté-
tico. A respeito de tais autores, Afranio Coutinho (1986) destaca:

Valem como testemunhos de um estilo artistico, cujos caracteres e
sinais espelham fielmente, como provam os estudos sobre eles. (...)
a impregnacao barroca é tao profunda nos escritores do periodo
que a ela ndo escapam inclusive os historiadores e pensadores.
Exemplos tipicos sdo os casos de Rocha Pita e Frei Vicente do
Salvador, cuja prosa reflete a contamina¢ao barroca, mormente
nos seus aspectos de menor qualidade. (p. 80).

Dentre os géneros literarios mais cultivados naquele periodo, destacam-
se: o dialogo, a poesia lirica, a epopéia, ao lado da historiografia e da medita-
¢do pedagogica, das quais o Barroco se aproveita, mesclando o mitologico ao
descritivo, o alegdtico ao realista, o narrativo ao psicologico, o guerreiro ao
pastoral, o solene ao butlesco, o patético ao satirico, sem falar do mesticamento
da linguagem, apresentada nas obras destinadas a evangelizagio, que muito
contribuiu para a diferenciagao de um estilo brasileiro.

O Barroco literario apresenta-se sob duas faces o cultismo e o
conceptismo. O primeiro corresponde a0 jogo de palavras e imagens vi-
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sando ao rebuscamento da forma do texto, a ornamentacao a erudicio
vocabular. Nessa vertente barroca é comum o uso exagerado das figuras
de linguagem. O cultismo é também chamado de gongorismo, por ter sido
muito influenciado pelo poeta espanhol Luis de Gongora. O segundo,
também conhecido como quevedismo, por ter sido muito influenciado
pelo espanhol Francisco Quevedo, corresponde ao jogo de idéias e de
conceitos, pautado no raciocinio légico, visando ao convencimento a at-
gumentag¢ao. Tanto o cultismo quanto o conceptismo influenciaram al-
guns dos nossos escritores, tais como Bento Teixeira, Pe. Antonio Vieira
e Gregorio de Matos. Os dois primeiros nao eram brasileiros, e suas obras
trazem a marca, isto ¢, a visdio de mundo do homem europeu. Vejamos
um pouco mais sobre esses representantes do nosso Barroco.

Bento Teixeira destaca-se pelo seu poema épico Prosopopéia (1601), o
marco do Barroco no Brasil. E uma imitacio de Os Lusiadas, o que era
muito comum na época, escrito também em decassilabos e dispostos em
oitava rima. No poema de Bento Teixeira a inten¢do ¢ encomiastica e o
objeto do louvor Jorge de Albuquerque Coelho, donatario da capitania de
Pernambuco, que encetava a sua carreira de prosperidade gracas a cana-
de-acucar. O que ha de nao-portugués no poema, como a “descri¢io do
Recife de Pernambuco, “Olinda Celebrada” e o canto dos feitos de
Albuquerque Coelho, entra a titulo de louvagido da terra enquanto colo-
nia, parecendo precoce o sentimento nativista.

A prosa barroca esta representada em primeiro plano pela oratoria
sagrada dos jesuitas. Com Antonio Vieira a estética barroca atinge o seu
ponto alto em prosa. Aliando a esséncia do estilo cwupé e sentencioso, a
énfase, a sutileza, ao paradoxo, a repeti¢do, a assimetria, a0 manejo da
metafora, o grande orador sacro produziu paginas que sio verdadeiros
tesouros da eloquéncia sagrada em lingua portuguesa. Na concepgao de
Alfredo Bosi (2000), “existe um Vieira brasileiro, um Vieira portugués e
um Vieira europeu, e essa riqueza de dimensoes deve-se nao apenas ao
carater supranacional da Companhia de Jesus que ele tio bem encarnou,
mas também a sua estatura humana de génio” (p.44). No fulcro da perso-
nalidade do Padre Vieira estava o desejo da agdo. A religiosidade, a solida
cultura humanistica e a eloqiiéncia verbal serviram, nesse militante in-
cansavel, a projetos grandiosos, nascidos da utopia contra-reformista de
uma Igreja Triunfante na terra, o sonho medieval de um império portugu-
és e missionario se tornaria, afinal, realidade.

No seu espirito barroco, fermentavam as ilusoes do estabelecimento
de um império luso e catélico, respeitado por todo o mundo e servido
pelo zelo do rei, da nobreza, do clero. A realidade era bem outra; como
interprete fantasioso dos textos biblicos em fung¢io do sebastianismo po-
pular, vé frustradas as suas profecias além de atrair suspeitas para as suas
obras “heréticas” Quinto Império e Clavis Prophetarum. Advogado dos cris-
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taos - novos (judeus conversos por medo de perseguicoes), suscita o 6dio
da Inquisicio que o mantera a ferros dois anos e lhe cessara o uso da
palavra em todo Portugal. Enfim, no Maranhao, conhece as iras dos colo-
nos que nao lhe perdoaram por ter defendido os nativos.

Dele ficou o testemunho de um sonhador incansavel e de um orador
complexo e sutil, capaz de provar até o sofisma, eloqiiente ate a retorica,
mas assim mesmo, um grande artista da palavra. No Sermwao da Sexagésima,
proferido na Capela Real de Lisboa, em 1655, ele expoe a sua arte de
pregar. O Sermado da Primeira Dominga da Quaresma, pregado no Maranhao,
em 1653, o orador tenta persuadir os colonos a libertarem os indigenas
que lhe fazem evocar os hebreus cativos do Farad. Vieira também foi um
defensor dos escravos. No Sermwao X171 do Rosdrio, pregado em 1633 a
Irmandade dos Pretos de um engenho baiano, ele equipara os sofrimentos
de Cristo aos dos escravos, idéia tanto mais forte quando se lembra que
os ouvintes eram os proprios negros. Vejamos parte dessa obra,

Em um engenho séis imitadores de Cristo Crucificado: porque
padeceis em um modo muito semelhante o que o mesmo Senhor
padeceu na sua cruz, e em toda sua paixao. A sua cruz foi composta
de dois madeiros, e a vossa
em um engenho ¢é de trés.
(...) cristo despido, e vOs
despidos; Cristo sem
comet, e vos famintos;
Cristo em tudo maltratado,
e v6s maltratados em tudo.

(BOSL, p. 46).

Gregorio de Matos constitui, em
meio a seus companheiros da ‘escola
baiana’, a expressio individual mais
forte da poesia barroca da Colonia.
Como alguns poetas do seu tempo, ele
teve uma vida atribulada e polémica,
sempre metido em desavengas com
pessoas poderosas e influentes, o que
lhe valeu o apelido de Boca do Infer-
no. A despeito do muito que deveu
aos grandes escritores espanhois da
época, sobretudo Quevedo, sua poe-
sia é bem a primeira manifestagao elo-
quente da mesticagem cultural que se
implantou no Brasil.

Gregorio de Mattos (Fonte:http://1.bp.blogspot.com).
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Pela tematica e pela técnica estilistica, a obra desse poeta brasileiro
enquadra-se no barroquismo, em que se podem ver as seguintes caracte-
risticas expressas abaixo:

BARROQUISMO

INSATISFACAO FUGACIDADE QUSADIA

sagrado
profano

Esquema Barroquismo.

De um modo geral, a alma de Gregoério de Matos era dominada pelo
dualismo barroco: mistura de religiosidade e sensualismo, de misticismo e
erotismo, de valores terrenos e carnais e de aspiragdes espirituais. Embora
conhecido como poeta satirico, sua obra divide-se em: poesia lirica e poesia
satirica, a primeira encontra-se dividida em: sacra, amorosa e encomiastica
(textos de circunstancias destinados a elogiar pessoas importantes da épo-
ca). A poesia sacra ou religiosa é¢ marcada pelo conflito gerado entre a vida
mundana e a vida espiritual, isto ¢, entre a consciéncia do pecado e o desejo
de salvagdo; vejamos um fragmento da sua poesia sacra:

“... Esta razdo me obriga a confiar,
Que, por mais que pequei, neste conflito
Espero em vosso amor de me salvar .

Na poesia amorosa, também encontramos a dualidade barroca osci-
lando entre o amor elevado, espiritual e o sensualismo e o erotismo do
amor carnal, conforme podemos constatar nos fragmentos abaixo:
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“Ardor em firme coracao nascido;
Pranto por belos olhos derramado;
Incéndio em mares de agua disfarcado;
Rio de neve em fogo convertido”.

“O amor ¢ finalmente

um embarago de pernas,
uma unidao de barrigas,

um breve tremor de artérias.

Uma confusio de bocas,
Uma batalha de veias, um rebulico de ancas;
Quem diz outra coisa, ¢ besta”.

A satira mais irreverente aflora, muitas vezes, com bastante clareza,
conforme os versos abaixo:

A cada canto um grande conselheiro,
Que nos quer governar cabana e vinha;
Nao sabem governar sua cozinha,

E podem governar o mundo inteiro.

Em cada porta um bem frequente olheiro,
Que a vida do vizinho e da vizinha
Pesquisa , escuta, espreita e esquadrilha,
Para o levar a praga e ao terreiro.

O poeta moteja aqueles senhores de engenho que, ja mesticados de
portugués e tupi, presumiam igualar-se com a velha nobreza branca que
formaria o ‘antigo estado’ da Bahia. E é com imensa saudade e culpa que
o poeta vé o novo mercador lusitano e os associados deste na Colonia
avidos de lucro e interessados em trocar ninharias por ouro das moendas.
Vejamos o soneto Triste Bahia, em que Gregorio se identifica com a sua
terra espoliada pelo negociante de fora:

Triste Bahia! O quio dessemelhante
Estas e estou do nosso antigo estado!
Pobre te vejo a ti, tu a mi empenhado,
Rica te vi eu ja, tu a mi abundante.
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A ti trocou-te a maquina mercante,
Que em tua larga barra tem entrado,

A mim foi-me trocando, e tem trocado,
Tanto negdbcio e tanto negociante.

Deste em dar tanto actcar excedente
Pelas drogas inuteis, que abelhuda
Simples aceitas do sagaz Brichote.

Oh se quisera Deus que de repente
Um dia amanheceras tao sisuda
Que fora de algodio o teu capote!

A estética barroca também contou com alguns exemplos de prosa nar-
rativa, dentre os mais expressivos exemplos podemos citar Compendio Nar-
rativo do Peregrino da América, de Nuno Marques Pereira, de quem ja falamos
anteriormente. Trata-se de uma longa alegoria dialogada, muito proxima do
estilo dos moralistas espanhdis e portugueses que trocaram em miados os
principios ascéticos da Contra-Reforma. O objetivo do Compendio (1718) é
apontar as mazelas da vida colonial, e contar o quanto a feiticaria faz parte
do mundo dos escravos e da gente vagabunda no Brasil.

Até o principio do século XVIII, as manifestagdes culturais da Colo-
nia ndo apresentavam qualquer nexo entre si, pois a vida dos poucos cen-
tros urbanos ainda nao dispunha de condi¢oes para socializar o fenémeno
literario. Foi necessario esperar a cristalizacao de algumas comunidades
(a Bahia, o Rio de Janeiro e algumas cidades de Minas) que a economia do
ouro reanimava, para ver militares, religiosos, desembargadores, altos fun-
cionarios, reunidos em grémios eruditos e literarios, a exemplo dos que
proliferavam em Portugal e em quase toda a Europa. Das academias bra-
sileiras fundadas, podemos dizer que formam o dltimo centro irradiador
do Barroco literario, além de ser um sinal de uma cultura humanistica
viva, fora do convencional, em nossa sociedade. Vejamos agora um pou-
co do movimento literario conhecido como Arcadismo ou Neoclassicismo.
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Arcadismo: o ambiente fecundo para a vida cultural no Brasil (Fonte:http://upload.wikimedia.org).

O século XVIII é uma encruzilhada de correntes espirituais e estéti-
cas vindas de longe, elas se chocam e se misturam, fazendo desaparecer
umas, transformando outras. Nao ha mais absoluta pureza de estilos e
ideologias. As correntes que atravessam a época impregnam-se mutua-
mente, como se, por caminhos diferentes, todas se inclinassem para o
mesmo objetivo. B um periodo de crise, a que Afranio Coutinho (1980)
chamou de “crise da consciéncia européia” iniciada por volta de 1680.
Na segunda metade deste século foi publicada a Enciclopédia, simbolo de
renovagao cultural que tinha a frente D’Alembert, Diderot e Voltaire. Os
enciclopedistas deram grande impulso ao desenvolvimento das ciéncias,
valorizando a razao como agente propulsor do progresso social e cultural.
Todo esse movimento de renovagdao conhecido como Iluminismo, espa-
lhou-se pela Europa e atingiu Portugal.
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No século XVIII, observa-se no Brasil o momento de maior importan-
cia, fase de transicao e preparacdao para a independéncia. Demarcada, po-
voada, dilatada a terra, o século vai dar-lhe prosperidade econdmica, melhoria
de suas condi¢bes materiais de vida, organizacdo politica e administrativa,
ambiente para a vida cultural, terreno fecundo para a liberdade. A Colonia
inicia seu processo de diferenciacio com a criagao da consciéncia historica.
A descoberta e posse da tetra, 2 facanha bandeirante de expansio da fron-
teira de oeste, a defesa contra o invasor, sucedeu a formacao de uma cons-
ciéncia comum, de um sentimento ‘nacional’, que substituiu o nativismo
descritivo da natureza e do selvagem, expressos nas obras literarias produ-
zidas até entdo. Em vez do sentimento lirico, ha o orgulho “nacional” pelos
feitos dos herdis e pelos fatos politicos e militares.

Cresce, antdo, a figura do brasileiro, do mesti¢o de sangue e alma, o
tipo ‘local’ formado pela miscigenagao e a aculturagao, ao longo dos anos,
falando uma lingua cada vez mais diferente daquela da metrépole no so-
taque e no vocabulario, e cantando numa voz propria cangdes de motivos
locais embaladas pela sensibilidade que a alma nacional desenvolveu.

Nuno Marques Pereira, no seu Peregrino da América (1779) da noticias
da mudanca na atividade intelectual da Colonia, onde também foram cri-
adas algumas academias os primeiros centros de comunhao cultural |
em cuja sombra a vida literaria brasileira se ergueu, acompanhando os
primeiros passos de uma nova estética: o Arcadismo, que surge com a
inten¢ao de combater os excessos do barroco, propondo, pois, um retorno
a simplicidade, resgatando os valores que vao de encontro ao tipo de vida
levado pela aristocracia e a arte barroca que esta apreciava. Assim, idea-
liza-se a vida natural em oposi¢ao a vida urbana, a humildade no lugar
dos gastos exorbitantes da nobreza, o racionalismo em contraposi¢ao a
té, a linguagem simples e direta em oposic¢ao a linguagem elitista e rebus-
cada do Barroco.

O Arcadismo no Brasil foi cultivado na poesia épica, lirica e na mo-
dalidade satirica. Foram produzidas algumas epopéias poemas que nar-
ram histérias de um povo ou uma nagao, envolvendo aventuras, guerras,
gestos herodicos, apresentando um tom de exaltagdao de herdis e suas agoes.
Muitas delas seguiam o modelo de Camoes, uma vez que a literatura arcade
buscava a retomada dos modelos clissicos, dai também ser denominada
de Neoclassicismo, um novo Classicismo.

No Brasil, o movimento Arcade encontrou expressao num grupo de
poetas que viveu em Minas Gerais, na época o principal centro econdomico
do Brasil em razao da descoberta do ouro e diamante. Na obra desses poe-
tas, podemos reconhecer a presenca nao s6 de alguns elementos tipicos da
natureza brasileira, tais como a beleza da terra e do indio, como também
certa tendéncia para a confissao de dramas sentimentais e amorosos, ante-
cipando assim o estilo romantico que apareceria no século seguinte.
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O arcadismo e a realidade local brasileira (Fonte: http://
www.portalsaofrancisco.com.br).

O marco inicial dessa nova ‘escola’ artistica no Brasil é a publicacdo
de Obras (1768), do arcade Claudio Manuel da Costa. Além dele, perten-
ceram a Inconfidéncia Mineira os poetas Tomas Antonio Gonzaga e
Alvarenga Peixoto, Basilio da Gama, Silva Alvarenga e Frei de Santa Rita
Durao. Com este grupo comegou-se a formar uma literatura mais propri-
amente brasileira, mais voltada para a realidade local, porém, como era
proprio do ideario arcade, sem abandonar os modelos europeus, sobretu-
do os Greco-latinos. Assim, ao lado do Ribeirao do Carmo encontram-se
ninfas e faunos, como verificamos na fabula do Rzbesrao de Claudio Ma-
nuel da Costa.

O Poeta, na verdade, encontrava-se no limiar de duas criaturas, sen-
te-se apegado a sua terra natal, mas ainda possui muito da cultura euro-
péia. Vejamos a exemplo, a [ira I.XI] em que o eu lirico, adotando a
perspectiva de um pastor (comum entre os arcades), contrapde os valores
da natureza aos do mundo urbano; o que quer dizer que, para ele, a vida
real estd na natureza, e nao na civilizagao (Europa), conforme mostra os
versos abaixo:

“Aqui estou entre Almendro, entre Corino,
Os meus fiéis, meus doces companheiros,
Vendo correr os miseros vaqueiros

Atras de seu cansado desatino.

|

“»
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Se o bem desta choupana pode tanto.
Que chega a ter mais preco, e mais valia,
Que da Cidade o lisonjeiro encanto”

O nome Arcadismo deriva de Arcadia, regido lendaria da antiga Grécia
habitada por pastores, de carater rustico e simbolo da simplicidade e felici-
dade verdadeira; por isso, o bucolismo ¢ o principal tema da poesia arcade.
O poema deve sempre mimetizar a vida simples e harmoniosa presente in
natura, portanto, deve ser simples, objetivo, claro e com muito mais com-
paragoes que metaforas, proprias da arte barroca. O retorno a vida proxima
da natureza justifica o fato de os poetas adotarem nomes de pastores em
seus poemas, assim Claudio Manuel da Costa era Glauceste Satarnio; To-
mas Antonio Gonzaga, Dirceu; Basilio da Gama, Termindo Sipilio.

Muitas outras questoes estdo presas a essa mentalidade bucdlica do
Arcadismo, como a idéia desenvolvida pelo filésofo Frances Jacques
Rousseau sobre o “bom selvagem”, teoria sobre a corrupgao do homem
pela sociedade. Tal tema serda mais bem trabalhado pelos escritores ro-
manticos como o Frances René Chateaubriand e o americano Fenimore
Coopert, e também pelos brasileiros José de Alencar e Gongalves Dias,
que se aproveitaram da imagem do selvagem como ‘bom’ para a compo-
sicao da imagem herdica do indio romantico, o que reafirma o dialogismo
entre a estética arcadica e o Romantismo brasileiro.

O poeta Basilio da Gama, ja em 1769, elevava o amerindio a heroi
contra a imposi¢ao da civilizagdo crista, através do seu poema épico O
Uragnat, e frei de Santa Rita Durdo, em Caramuru, defende a catequizagio
indigena, como tunica saida de salva¢ao para os povos americanos. O po-
ema de Basilio da Gama, escrito em cinco cantos, em versos brancos,
decassilabos (dez silabas poéticas) e sem rimas, narra a vitoria militar de
Gomes Freire de Andrade na guerra contra os jesuitas, que catequizavam
os indios em colonias, onde hoje é o Rio grande do Sul e o Uruguai. A
origem da guerra é o tratado de Madri (1750), em que Portugal entrega a
Espanha a Colonia do Sacramento em troca da regido colonizada pelos
jesuitas, conhecida como Sete Povos das Missoes.

Porém, os jesuitas se recusaram a aceitar o Tratado, os dois paises
organizaram uma campanha militar contra os padres entre 1752 e 1756.
O poema O Uragnai narra os ultimos acontecimentos dessa guerra; escri-
to para agradar ao Marques de Pombal, que queria expulsar os jesuitas das
colonias portuguesas, apresenta como vildes da historia exatamente os
religiosos. Embora de forma discreta, o poema mostra-se simpatico aos
indios, vistos como vitimas de todo o processo de colonizagdo, o que
levou muitos criticos a admitirem em seus estudos O Uraguai como pre-
cursor da literatura indianista brasileira.
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Por sua vez, o poema Carammru, do frei de Santa Rita Durdo ¢ escrito a
Camoes, com 10 cantos e oitavas com versos decassilabos herdicos. Narra
a historia de Diogo Alvares Correia, ndufrago portugués que foi salvo de ser
devorado pelos indios por ter produzido um estrondo com sua arma de
fogo. Assim sendo, os indios imaginaram que ele seria enviado de Tupa,
deus do trovao. Diogo passa a ser o alvo de disputa dos chefes, os quais
concederam a ele a mao de suas filhas; mas logo enamora-se da india
Paraguacu, noiva do indio Jararaca, partindo com ela para a Europa.

R .

] - - "
Diggo Alvares Correia: “O Caramuru” (Fonte: http://peregtinacultural.files.wordpress.com).

Nessa epopéia, podemos perceber a presenca de temas como
“brasilidade” e ‘lusitanismo’, uma vez que em algumas passagens ele exalta
as coisas do Brasil e em outras enaltece Portugal. A histéria narrada aconte-
ce na Bahia: assim, ao longo do poema Durdo menciona lugares importan-
tes desse estado: “Descobriu o reconcavo afamado da capital brasilica po-
tente” (DURAOQ, I, I); ou ainda: “ Vs do 4ureo Brasil no principado” (DU-
RAOQ, 1, I1I). No poema os nativos sdo vistos como bons, puros, admirados
pelos europeus, mas igualmente aparecem como selvagens, conforme os
fragmentos citados: “Porque a gente cruel guarda-lo intenta/ Até que sen-
do a si restituido/ Como os demais vio comet, seja comido” (DURAO, 1,
XXVIII). A obra enfatiza também as caracteristicas de Paraguacgu:

Paraguagu, gentil (tal nome teve)
Bem diversa de gente t3o nojosa
De cor alva como a branca neve,
E donde ndo é neve, era de rosa;
O nariz natural, boca muito leve,
Olhos de bela luz, testa espagosa”

(DURAO, II, XXVIII).

as)
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A india ¢ diferente dos demais da tribo, como podemos perceber, ela
apresenta ‘tracos’ e costumes que a aproximam dos europeus, como: pele
rosada, andar com corpo coberto, o que nos remete a um desprezo pelos
costumes indigenas. E, exatamente por ser ‘diferente’, ela é merecedora
de casar-se com o herdi da trama, um europeu, enaltecendo assim a visao
do colonizador e nao do colonizado.

Alem dessas duas obras poéticas, tiveram fundamental importancia
para o Arcadismo brasileiro as obras de Tomas Antonio Gonzaga: Cartas
Chilenas (satirica), e Marilia de Dircen, em que Gonzaga celebrou versos
amorosos dirigidos a sua amada, Maria Joaquina Dorotéa de Seixas, a
Marilia. Ainda que seja uma obra poética, imaginada pelo poeta, é possi-
vel acompanhar, pela leitura dos poemas escritos, a trajetéria do relacio-
namento entre Gonzaga e Joaquina, inclusive o rompimento, quando o
poeta é preso acusado de ser um inconfidente, isto é, um infiel a Coroa
portuguesa, e expatriado para Mog¢ambique, onde Gonzaga reconstroi sua
vida, casando-se com a filha de um mercador de escravos, vindo a morrer
cerca de seis anos mais tarde.

CONCLUSAO

Concluimos dizendo que a importancia dos arcades brasileiros foi
posta em evidencia por uma série de criticos eruditos  Varnhagen,
Fernandes Pinheiro, José Verissimo, Silvio Romero, entre outros. Todos
sao unanimes em mostrar Vila Rica como o espago que mais produziu
homens de grande cultura literaria do tempo, aptos a receber as sementes
da ‘renovagdo’ que estava em curso para substituir o decadente
gongorismo. Gragas a sensibilidade dos intelectuais arcades, foi possivel
a adaptacdo de tematicas de origem classica a0 ambiente e a0 homem
locais, com sentimento e emogdes especificas, abrindo espago para que a
literatura brasileira conquistasse a sua autonomia artistica. F essencial
pensar o século XVIII como um periodo de mudangas, onde correntes do
barroco retardatario se misturam a neoclassica, a Arcadica e iluminista,
ora opondo-se, ora entrelagando-se, para formar, mais adiante, o
Romantismo.F. importante destacar que algumas obras do Barroco (lite-
ratura de informagao, obras jesuiticas), assim como do Arcadismo brasi-
leiros, a exemplo de Caramuru e O Uraguai, trazem a marca da ‘brasilidade’,
isto ¢, se fundamentam a partir de trés elementos importantes no proces-
so de formacdo da literatura brasileira, também enaltecidos pelo Roman-
tismo: a natureza, a terra e o indio; eis af pontos de intersec¢ao que rati-
ficam o didlogo entre a estética romantica e aquelas que a antecederam.
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RESUMO

Nesta aula, tratamos sobre o Barroco e o Arcadismo, e as relacoes
dessas estéticas com o Romantismo. Mostramos que a literatura produzi-
da nos trés primeiros séculos da vida colonial se inclui em algum desses
itens: a conquista de novas terras, mercados e fontes de riqueza, a expan-
sdo do comércio, a caca a0 escravo e, muitas vezes, se fundamentada nos
motivos economicos; e deste “ciclo” irromperam as primeiras forgas que
originaram, posteriormente, as “letras” brasileiras. Vimos também que o
mito do ufanismo, isto é, a tendéncia a exaltacao lirica da terra ou da
paisagem, espécie de crenca num “eldorado”, apresenta-se como a pri-
meira grande manifestacao das for¢as que marcaram uma linha perma-
nente da literatura brasileira de prosa e verso. Aprendemos, ainda, que a
literatura brasileira, segundo Afranio Coutinho, emerge da literatura oci-
dental do Barroquismo. Foi sob o signo do Barroco definido nao sé6 como
um estilo de arte, mas também como um complexo cultural, que ela nas-
ceu. Ele (o Barroco) foi o periodo literario subseqiiente ao Renascimento,
enfatizamos que esse estilo foi equivalente ao século XVII, e que tem
sentido negativo, pejorativo, extravagante, artificial, visando a designar
um valor menos a arte seiscentista, interpretada como forma de decadén-
cia da arte renascentista ou classica. Quanto ao Arcadismo, vimos que
ele surge com intengao de combater os excessos do barroco, e tinha como
ideario estético o resgate da simplicidade da poética classica Greco-lati-
na. Porém, ha que se destacar que ambos trazem a marca da ‘brasilidade’,
isto ¢, se fundamentam a partir de trés elementos importantes no proces-
so de formacao da literatura brasileira: a natureza, a terra e o indio; pon-
tos comuns entre ambos que ratificam e tornam compreensivel o dialogo
entre a estética romantica e aquelas que a antecederam.

ATIVIDADES

1. Como se caracteriza a literatura dos trés primeiros séculos da vida
colonial?

2. O que voce entende por Barroco?

3. Como se deu o Arcadismo no Brasil?
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COMENTARIO SOBRE AS ATIVIDADES

De certo, vocé comega a lembrar agora que a literatura produzida
nos tres primeiros séculos da vida colonial se inclui em algum desses
itens: a conquista de novas terras, mercados e fontes de riqueza, a
expansao do comércio, a caga a0 e€scravo e, muitas vezes, se
fundamenta nos motivos econdémicos; e deste “ciclo” irromperam as
primeiras forcas que originaram, posteriormente, as “letras”
brasileiras. Lembra também que o mito do ufanismo, isto ¢, a
tendéncia a exaltagao lirica da terra ou da paisagem, espécie de crenca
num “eldorado”, apresenta-se como a primeira grande manifestagao
das forgas que marcaram uma linha permanente da literatura brasileira
de prosa e verso. E que a literatura brasileira emerge da literatura
ocidental do Barroquismo. Foi sob o signo do Barroco definido niao
s6 como um estilo de arte, mas também como um complexo cultural,
que ela nasceu, portanto a literatura dos trés primeiros séculos traz
as marcas barrocas.

Voce, certamente, ja sabe que a palavra Barroco tem suscitado
muita controvérsia; para uns ela é de origem ibérica, espanhola
‘barrueco’, ou portuguesa  barroco, que significa uma pérola de
superficie irregular. Nos séculos XVI e XVI, o epiteto significava um
modo de raciocinio que confundia o falso e o verdadeiro, uma
argumentac¢ao estranha, evasiva e fugidia, que subvertia as regras do
pensamento. Originalmente, o Barroco tem sentido negativo,
pejorativo, sinénimo de bizarro, extravagante, artificial, monstruoso,
visando a designar um valor menos a arte seiscentista, interpretada
como forma de decadéncia da arte renascentista ou classica. F este
o sentido usado pela critica neoclassica e Arcadica, o qual penetrou
o século XIX. Pode ser definido como o periodo literario subseqiiente
ao Renascimento. O Barroco ¢, portanto, o estilo artistico e literario,
e mais ainda, o estilo de vida que encheu o periodo que se estende
entre o final do século XVI e o século XVIII, e de que participaram
todos os povos do Ocidente. De maneira geral, o barroco ¢ um estilo
identificado com a ideologia fornecida pela Contra-Reforma e pelo
Concilio de Trento, a que se deve o colorido peculiar da época, em
arte, pensamento, religido, concepgoes sociais e politicas.

Epa, com certeza, vocé estd lembrado que o Arcadismo surge
com a inteng¢do de combater os excessos do barroco, propondo, pois,
um retorno a simplicidade, resgatando os valores que vao de encontro
ao tipo de vida levado pela aristocracia e a arte barroca que esta
apreciava. Assim, idealiza-se a vida natural em oposi¢do a vida
urbana, a humildade no lugar dos gastos exorbitantes da nobreza, o
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racionalismo em contraposi¢ao a fé, a linguagem simples e direta em
oposi¢dao a linguagem elitista e rebuscada do Barroco. Quanto ao
Brasil, observa-se, no século XVIII, o momento de maior importancia,
fase de transicio e preparacdo para a independéncia. Demarcada,
povoada, dilatada a terra, o século vai dar-lhe prosperidade
economica, melhoria de suas condi¢cbes materiais de vida,
organizaciao politica e administrativa, ambiente para a vida cultural,
terreno fecundo para a liberdade. A Colonia inicia seu processo de
diferenciacio com a criacio da consciéncia histérica. A descoberta e
posse da terra, a faganha bandeirante de expansido da fronteira de
oeste, a defesa contra o invasor, sucedeu a formacio de uma
consciéncia comum, de um sentimento ‘nacional’, que substituiu o
nativismo descritivo da natureza e do selvagem, expressos nas obras
literarias produzidas até entdo. Em vez do sentimento lirico, ha o
orgulho “nacional” pelos feitos dos herdis e pelos fatos politicos e
militares. O Arcadismo no Brasil foi cultivado na poesia épica, lirica
e na modalidade satirica. Foram produzidas algumas epopéias
poemas que narram histérias de um povo ou uma nagao, envolvendo
aventuras, guerras, gestos herdicos, apresentando um tom de
exaltacdo de herdis e suas agoes. Muitas delas seguiam o modelo de
Camdes, uma vez que a literatura arcade buscava a retomada dos
modelos classicos, dai também ser denominada de Neoclassicismo
(um novo Classicism)o. O marco inicial dessa nova ‘escola’ artistica
no Brasil ¢ a publicagao de ‘Obras’ (1768), do arcade Claudio Manuel
da Costa. Aqui, 0 movimento Arcade encontrou expressio num grupo
de poetas que viveu em Minas Gerais, na época o principal centro
econémico do Brasil em razao da descoberta do ouro e diamante. Na
obra desses poetas, podemos reconhecer a presenca nao sé de alguns
elementos tipicos da natureza brasileira, tais como a beleza da terra
e do indio, como também certa tendéncia para a confissao de dramas
sentimentais e amorosos, antecipando assim o estilo romantico que
apareceria no século seguinte.

PROXIMA AULA

Quem sabe o assunto da proxima aula? Falaremos sobre o Romantis-
mo, enfatizando desde suas raizes européias até a ‘chegada’ ao Brasil.

Aguardem.
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AUTO-AVALIACAO

Fim de aula, inicio de sua avaliagdao critica sobre o que aprendeu,
lembra? Sera que vocé consegue definir os conceitos de Barroco e
Arcadismo, e dizer as caracteristicas principais de cada uma destas estéti-
cas? Olhe, olhe, olhe... esses sio os objetivos destacados para a aula,
viulll Registre na escala seguinte a nota que vocé mesmo se daria e tente
justifica-la.

Justificativa:
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