Aula

PRINCIPAIS AUTORES
PORTUGUESES
RENASCENTISTAS

META

Debater a recepgéo das caracteristicas renascentistas em Portugal.
Analisar as principais caracteristicas individuais da poesia classica em
Portugal.

Contextualizar as grandes descobertas como um novo espago cultural
para novas experiéncias estéticas.

OBJETIVOS

Ao final desta aula, o aluno devera:

caracterizar a poesia renascentista em seus aspectos estéticos e
formais;

identificar os principais escritores e seus melhores textos;

tracar um paralelo entre os autores para destacar os principais temas da
lirica renascentista em Portugal.

PRE-REQUISITOS

Poesia Palaciana

Luiz Vaz de Camoes.
(Fonte: farm4 static.flickr.com)
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INTRODUCAO

Como vocé viu na aula passada, o Renascimento cultural marca o Sé-
culo XVI, as artes estio complemente influenciadas pelo retorno aos classi-
cos grego-romanos. Assim, a poesia palaciana logo incorporou essa concep-
¢do mais sofisticada de fazer poesia. Isso se observa formalmente com da
“medida nova”, verso decassilabo, em oposi¢ao a medida velha, redondilhas
que representavam a estética medieval. Quanto aos temas, as idéias univer-
sals se contrapdem aos principios cristios. A Beleza, a Verdade e o Amor
passam a ser tratados filosoficamente como ensinado pelos gregos e roma-
nos. O homem passa a refletir sobre sua condi¢do, sobre o tempo e a
fugacidade da vida. O Choque entre as culturas medieval e a renascentista
provoca uma sensagao de “desconcerto” nesse homem renascentista. A
cultura greco-romana passa a ser a referéncia para a literatura, por isso o
teatro classico vai ganhar um grande impulso na Europa. Em Portugal, o
teatro nao teve um desenvolvimento comparavel a for¢a da obra épica Os
lusiadas. Nesta aula, vocé estudara o Renascimento Portugués, com suas
especificidades e principais autores como, por exemplo, Sa de Miranda,
Anténio Ferreira, Bernandim Ribeiro e Camodes adaptaram as propostas
dessa concepgio de arte e de vida ao contexto portugués.

&

2

Poema de Si de Miranda em Azulejos na Casa do Barreiro, Gemieira, Ponte de Lima.
(Fonte: http://pt.wikipedia.org)
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O CONTEXTO HISTORICO PORTUGUES
RENASCENTISTA

Antoénio José Saraiva, acerca do Renascimento em Portugal, relembra
que o expansionismo maritimo trouxe para o imaginario portugués valo-
res simbolicos bastante contundentes, como a propria imagem do mar, o
espirito herdico e a ampliacao das fronteiras culturais, trazida pelo conta-
to com novas formas de cultura. Além disso, o pioneirismo portugués no
ambito das tecnologias nauticas, bem representado pelas figuras de Fernao
de Magalhaes (1480-1521), realizador da primeira circum-navegacao; pelo
astronomo Pedro Nunes; e pelo navegador D. Jodo de Castro, atestam
que Portugal plenamente envolvido com o espirito cientifico e experi-
mental do Renascimento.

A universidade era, na época, o centro irradiador do conhecimento, ¢ a
partir dela se estabeleciam novas relagdes com a arte. Um estilo arquitetonico
gotico peculiar, 0 manuelino, ja anunciava a predisposi¢ao dos portugueses
para adaptar elementos importados a0 modo lusitano de sentir e produzir
arte. Somada a essa tendéncia, surge ainda o grande desenvolvimento eco-
némico gerado pelas novas descobertas, que impulsio-
nava camadas da populagdo portuguesa a ascenderem
socialmente, o que gerava maior acesso das pessoas a
espagos urbanos mais antenados com os movimentos cul-
turais. Portugal, a partir disso, comegou a sair do
provincianismo e a reunir mais e mais artistas, escritores,
cientistas e estudiosos em geral, dispostos a impulsionar
a nac¢ao ao desenvolvimento iminente.

Como vimos nas aulas anteriores a Literatura Por-
tuguesa passou por um processo de desligamento pau-
latino da tradi¢io medieval mais arraigada até incorpo-
rar, definitivamente, as novas formas, trazidas pelo
Renascimento. O “periodo humanista™ da Literatura Por-
tuguesa', compreendido entre os anos 1418 ¢ 1527 ilus-
trou essa transformacao. O Cancioneiro Geral foi, nes-
se sentido, a obra que registrou a marcas dessa fase e a
transformacao da tradigao medieval no imaginario por-
tugués num produto hibrido, que, segundo Massaud
Moisés definira o “bifrontismo” do século X VI, ou seja,
a face dupla de uma cultura que carregara para sempre
as marcas da fase medieval, ainda que sob forma de

mesclas diversas. Sa de Miranda

(Fonte:

http://

lh3.ggpht.com/poemas.poetas/
SAHOVpPTjNjI/AAAAAAAAAKA4E/

8]I(Le9uDMCW/
Sa%20de%20Miranda_thumb%5B2%5D.jpg)
Ll
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A fase renascentista propriamente dita, se estabelece quando escrito-
res como Joao de Barros (1469-1570) e Sa de Miranda (1481-1588), sob os
efeitos da contribuicao de Gil Vicente e de seus predecessores, assumem,
em seus textos, visao de mundo sedenta dos valores classicos e da liberta-
¢do dos paradigmas medievais de fundamentacio religiosa que tanto im-
pregnaram o “estar no mundo” portugués. Observa-se, na produgao litera-
ria desse momento, uma predominancia da poesia, o que acabou contribu-
indo para a visao da Literatura Portuguesa como uma literatura muito “liri-
ca”. Dante e Petrarca sio adotados como modelos, principalmente pela
luta que travaram para impor sua lingua. Contudo, todos os parametros da
poesia classica vieram a tona, como a busca pela perfei¢ao, harmonia, rit-
mo, rima, métrica e estrofacdo a servico da “limpeza” na expressao lirica.
Muitos poetas portugueses, segundo afirma a critica, deixaram-se levar por
um entusiasmo excessivo em relagdo o resgate das formas classicas, e se
fizeram imitadores, em lugar de aproveitara heranga que o Trovadorismo e
outras manifestacOes literarias deixaram como identidade nacional. Ou-
tros, como Si de Miranda e Luis de Camoes tornaram-se verdadeiros sim-
bolos do espirito renascentista (cada qual a seu modo) e se inscreveram na
histéria do Renascimento como grandes icones da Literatura.
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Arquitetura Renascentista (Fonte: http://images.google.com.br)

PRINCIPAIS AUTORES E OBRAS

O Renascimento em Portugal reuniu nomes como os de Sa de Miranda,
Antoénio Ferreira (1528-1569), Diogo Bernardes (1530-1605), Cristovao
Falcio (1515-1557)', Bernardim Ribeiro (1482-1552)% Péro de Andrade
Caminha (1520-1589) e Frei Agostinho da Cruz (1541-1619). As produ-
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¢Oes desses autores, em geral, ndo foram recebidas, como ja dissemos,
como fruto de grande inventividade. O que se percebe, sim, é a preocu-
pacdo de todos em buscar o formato classico.

Ainda que o poeta tenha recebido a antonomasia de “Horacio lusita-
no” pela defesa da linguagem classica e pelos sonetos de Poemas lusitanos
(1598), de Antoénio Ferreira, ficou principalmente conhecida a obra tea-
tral A Castro, de 1587, em que o drama de Inés de Castro recebeu trata-
mento tragico que serviu de modelo para futuros dramaturgos portugue-
ses.” Ferreira defendia a liberdade de expressio dos poetas e o uso da
lingua nacional. Chegou a preocupar-se com a producao de uma epopéia
nacional abrangendo os feitos portugueses, mas limitou-se a escrever al-
gumas odes herodicas. Leiamos uma fala de Inés de Castro e observemos
como Ferreira coloca na boca de Inés um discurso que apela ao rei para
que reconhega sua condi¢ao de mulher fragil, mae dos filhos de Pedro, e
vitima de injustiga:

ACTO IV
INES E O REI
CASTRO:

Meu Senbhor,

Esta he a may de teus netos. Estes sdo
Filhos daquelle filho, que tanto amas.
Esta he aquella coitada molher fraca,
Contra quem vens armado de crueza.
Aqui me tens. Bastava teu mandado
Pera eu segura, e livre t'esperar,

Em ti, e em minh’innocencia confiada.
Escusaras, Senhor, todo este estrondo
D’armas, e Cavaleiros; que nao foge.
Nem se teme a innocencia, da justica.
E quando meus peccados me accusaram.
A ti fora buscar: a ti tomara

Por vida em minha morte: agora vejo
Que tu me vens buscar. Beijo estas maos
Reaes tam piedosas: pois quiseste

Por ti vir-te informar de minhas culpas.
Conhece-mas, Senhor, como bom Rey,
Como clemente, e justo, e como pay
De teus vassallos todos, a que nunca
Negaste piedade com justiga.

Anténio Ferreira
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Diogo Bernardes ficou conhecido como um sonetista competente,
seguidor da poesia de Camdes. Vejamos um exemplo! que atesta a filiagio
do autor a0 modelo renascentista e a visao da natureza carregada do ima-
ginario classico em que ninfas, bosques, plantas e aves compdem o cena-
rio no qual a voz lirica se espelha ou se contrasta:

Soneto

As plantas rindo estdo, estao vestidas
De verde variado de mil cores;

Cantam tarde e manha os seus amores
As aves, que d’Amor andam vencidas.

As neves, ja nos montes derretidas,
Regam nos baixos vales novas flores;
Alegram as cantigas dos pastores

As Ninfas pelos bosques escondidas.

O tempo, que nas cousas pode tanto,
A graga, que por ele a terra perde,
Lhe torna com mais graca e fermosura.

A oposi¢io O bem e o mal (Fonte: http://
images.google.com.br)

S6 pera mim nem flor nem erva verde.
Nem agua clara tem, nem doce canto,
Que tudo falta a quem falta ventura.

De Cristévao Falcao muito pouco se sabe. Atribui-se a ele a égloga
“Crisfal” e outras produgoes liricas, mas uma aura de incerteza paira so-
bre essa autoria. Vejamos as estrofes de abertura de “Crisfal” para igual-
mente conferir o uso do recurso classico do pastor e da pastora, persona-
gens tipicos das églogas:

Antre Sintra, a mui prezada,

e serra de Ribatejo

que Arrabeda é chamada,

perto donde o rio Tejo

se mete n’agua salgada,

houve um pastor e pastora,

que com tanto amor se amarom
como males lhe causarom

este bem, que nunca fora,

pois foi o que nao cuidarom.
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A ela chamavam Maria

e ao pastor Crisfal,

ao qual, de dia em dia,

o bem se tornou em mal,
que ele tam mal merecia.
Sendo de pouca idade,
nao se ver tanto sentiam
que o dia que nao se viam,
se via na saudade

o que ambos se queriam.

Bernardim Ribeiro, ja conhecido no Cancioneiro Geral, deixou églogas
e pouco mais. Sua produ¢ao mais estudada foi a novela Menzna e moga. Tal
como os anteriores, a “’Fgloga 11, de Bernardim Ribeiro, reproduz o qua-
dro bucolico classico. Leiamos as trés primeiras estrofes.

Dizem que havia um pastor
antre Tejo e Odiana,

que era perdido de amor

per Da mocga Joana.

Joana patas guardava

pela ribeira do Tejo,

seu pal acerca morava

e o pastor de Alentejo

era, ¢ Jano se chamava.
Quando as fomes grandes foram
que Alentejo foi perdido,

da aldeia que chamam o Torrao
foi este pastor fugido.
Levava um pouco de gado,
que lhe ficou doutro muito
que lhe morreu de cansado;
que Alentejo era enxuito

de agua e mui seco de prado.
Toda a terra foi perdida;

no campo do Tejo s6

achava o gado guarida:

Ver Alentejo era um do!

E Jano, pera salvar

o gado que lhe ficou,

foi esta terra buscar;

e, se um cuidado levou,
outro foi ele 1a achar.
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Péro de Andrade Caminha conviveu com Sa de Miranda e Anténio
Ferreira. Sonetista, fez uso do poema lirico-amoroso como forma de re-
flexdo sobre a condi¢do do amante dividido entre a incompatibilidade
sentir/pensar, sentir/expressar. O soneto abaixo serve como exemplo do
formato classico por ele seguido.

Soneto 1

De Amor escrevo, de Amor falo e canto;
E se minha voz fosse igual a0 que amo,
Esperara eu sentir na que em vao chamo
Piedade, e na gente dor e espanto.

Mas nao ha pena, ou lingua, ou voz, ou canto
Que mostre o amor por que eu tudo desamo,
Nem o vivo fogo em que me sempre inflamo,
Nem de meus olhos o contino pranto.

Assi me vou morrendo, sem ser crida
A causa por que em vao mouro contente,
Nem sei se isto que passo é vida ou morte.

Mas inda da que eu amo fosse ouvida
E crida minha voz, e da va gente
Nunca entendida fosse minha sorte!

Frei Agostinho da Cruz (1541-1619), irmao de Diogo Bernardes, tam-
bém seguiu a moda renascentista. Contudo, dada sua condigao de religio-
so e seu isolamento em convento da Arrabida, percebe-se, em sua poesia
uma experiéncia conflituosa que remete seu estilo para uma tendéncia ja
maneirista (tema que veremos na proxima aula, sobre Camaoes). Sua obra
ficou inédita até o século XVIII. Em 1728, foi publicado o livro Espelho
dos penintentes e, em 1771, Obras, uma coletanea. Trechos de “Elegia 11"
revelam uma atitude menos orientada pelo racionalismo classico e mais
propensa ao questionamento sobre a ordem das coisas:

(Da Arrabida)

Alta Serra deserta, donde vejo

As aguas do Oceano duma banda,
E doutra ja salgadas as do Tejo:
Aquela satidade que me manda
Lagrimas derramar em toda a parte,
Que fara nesta satidosa, e branda?
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Daqui mais satidoso o sol se parte;
Daqui muito mais claro, mais dourado,
Pelos montes, nascendo, se reparte.
Aqui sob-lo mar dependurado

Um penedo sobre outro me ameaca
Das importunas ondas solapado.

Sa de Miranda foi, contudo, entre todos esses, o mais reconhecido
poeta renascentista portugués, se deixamos de lado o nome de Luis Vaz
de Camodes, cuja exceléncia como poeta fez dele sempre merecedor de
um capitulo a parte para falar do Renascimento portugués e da derivada
maneirista também por Camoes representada. Conhecemos adiante um
pouco do legado deixado por Sa de Miranda.

O LEGADO DE SA DE MIRANDA

Francisco de S4 de Miranda nasceu em Coimbra em 1481 e faleceu
em 1558 em Amares, na regiao do Minho. Formado em Direito pela Uni-
versidade de Lisboa, viveu na Italia de 1521 a 1526, fase em que a convi-
veéncia com artistas renascentistas influenciou sua producao literaria e fez
de Sa de Mirando um dos principais responsaveis pelo chamado processo
de “italianizacdo” que ocorreu na Literatura Portuguesa apos seu retorno
a Portugal. Formas como o soneto, a can¢ao e a sextina, o uso de tercetos
e oitavas e do verso decassilabo foram algumas das influéncias de Sa de
Miranda entre poetas conterraneos. Também foi autor de pegas teatrais (a
tragédia Cleopatra e as comédias Estrangeiros e Vilhalpandos. Algumas
cartas integram sua produgio.

Anténio José Saraiva destaca que Sa de Miranda, tendo colaborado
com o Cancioneiro geral, manteve, antes da viagem a Italia, lacos com a
tradicdo satirica medieval e com a poesia palaciana. Todavia, a0 entrar
em contato com o Renascimento italiano, comega a questionar o contras-
te entre o antigo € 0 NOVO em seu proprio pafs, o que da personalidade a
sua obra. Sa de Miranda, portanto, apesar de se fazer porta-voz do novo
estilo, soube manter sua individualidade, imprimindo a sua poesia certo
carater inovador ao fazer uso de expressoes arcaicas e do que Saraiva
chama de “frase eliptica”, em que conceitos sdo trabalhados de modo
mais complexo do que pediria a estética classica, gerando, algumas vezes,
uma poesia de leitura dificil. Saraiva, todavia, acentua que o melhor de
sua obra encontra-se em “Cartas” e “Banto” (uma égloga), em que a
redondilha tradicional sobressai-se, ao contrario das obras de teor mais
“italianizado”. Leiamos alguns de seus poemas e observemos esse toque
de individualidade que se atribui ao poeta:
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Redondilhas

1

O meus castelos de vento
que em tal cuita me pusestes,
como me vos desfizestes!

Soneto

Eu vira ja aqui sombras, vira flores,
Vi tantas aguas, vi tanta verdura,
As aves todas cantavam de amores.

Tudo é seco e mudo; e, de mistura,
Também mudando-me eu fiz doutras cores.
E tudo o mais renova: isto é sem cural

Logo abaixo vocé outro poema de Sa de Miranda: “Comigo me desa-
vim”. Esse texto é bastante curioso. A par das questOes relacionadas ao
momento renascentista da Literatura Portuguesa, nesse poema parecem
vir a tona questoes de identidade que serdo tomadas, muitos séculos a
frente, pela Psicologia, pela Psicanalise, pela propria poesia, enfim, ja que
a condi¢dao de sujeito entrou em franca desestabilidade depois dos ares
humanistas. Esse poema, mais que os outros aqui tomados como exem-
plos dos Renascimento portugués, mostra como a poesia, ainda que guar-
de seus vinculos com tempo e estéticas, alcanca dimensionar questoes
que pertencem ao ser humano desde sempre, porque se relacionam ao
desconforto de estar no mundo sem poder dele extrair ou obter respostas
que elucidariam ou facilitariam o mistério de viver.

Comigo me desavim
Comigo me desavim,

Sou posto em todo perigo;
Naio posso viver comigo
Nem posso fugir de mim.

Com dor, da gente fugia,

Antes que esta assim crescesse:
Agora ja fugiria

De mim, se de mim pudesse.
Que meio espero ou que fim
Do vao trabalho que sigo,

Pois que trago a mim comigo
Tamanho imigo de mim?
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Metido dentro de si, o sujeito ndo escapa de se ver inimigo de si
mesmo, ja que a convivéncia consigo mesmo ¢ uma imposicio da qual
nao pode escapar, ainda que o sentimento sugira o desejo da auto-evasao
(“Nao posso viver comigo/Nao posso fugir de mim.”). Assim, se revela a
consciéncia do aprisionamento de todo sujeito em sua existéncia particu-
lar e pessoal, sem férmulas possiveis para solucionar a anguistia existenci-
al a partir de si mesmo (“Agora ja fugiria/ De mim, se de mim pudesse.”).
A constatagao de ver em si mesmo um ser que sofre e outro que nao
deseja o sofrer presos a condi¢ao de unicidade do sujeito revela a inefica-
cia de cada um de nés diante de nossos problemas (“Do vao trabalho que
sigo”). Assim, encontramos em nés mesmos, nessa ineficacia, o inimigo.

Este ultimo poema, concluindo a aula sobre o Renascimento Portu-
gués, mais que mostrar as formas que passaram a influenciar a produgdo
literaria em Portugal a partir do contato da cultura portuguesa com o res-
gate do universo classico, ¢ indice de que a evolugao do pensamento raci-
onal no Ocidente abriu espago para questionamentos de natureza cada
vez mais densa sobre a condi¢ao humana. Todavia, ao penetrar no reino
dos questionamentos, a mesma o6tica se viu envolvida por uma auséncia
de respostas incompativel com o desejado estado de equilibrio e harmo-
nia que sempre se relacionara (ainda que equivocadamente) ao modo
greco-romano de perceber o mundo. Esse desequilibrio, percebido em
muitos poemas, mesmo renascentistas no aspecto geral, levou a estética
literaria a transitar rapidamente para outro estado. Assim, se o perfodo
medieval, com suas formas e tendéncias logrou atravessar séculos, o
Renascimento nio pode resistir aos ventos de mudanga que ele proprio
insuflou no Ocidente.

Grasiosidade da Arquitetura Renascentista (Fonte: http://images.google.com.br )
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LUIZ VAZ DE CAMOES E SUA
VIDA DE AVENTURAS

Camdes (Fonte: http://fotos.sapo.pt/5ywzfK5LyZBHkrpP3080)

Soneto 45

Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades,
Muda-se o ser, muda-se a confianca;

Todo o mundo é composto de mudanga,
Tomando sempre novas qualidades.

Continuamente vemos novidades,
Diferentes em tudo da esperanca;

Do mal ficam as magoas na lembranca,

E do bem (se algum houve...) as saudades.

O tempo cobre o chiao de verde manto,
Que ja coberto foi de neve fria,
E em mim converte em choro o doce canto.

E, afora este mudar-se cada dia,
Outra mudanca faz de mor espanto:

Que niao se muda ja como sofa.
(Luis de Camdes)

e
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Esse soneto Luis Vaz de Camoes (1524/5-1580) define bem o con-
texto cultural renascentista. Trata-se de um momento de muita expectati-
va causada pelas Grandes Navegacoes em Portugal. Camoes foi e é ainda
¢, sem duvida, o maior icone da Literatura Portuguesa. Seu nome nos
remete imediatamente ao contexto cultural portugués, com suas tematicas,
suas questoes e as marcas de sua inser¢cao no mundo ocidental. Homem
que viveu na pele o auge do expansionismo portugués e, a0 mesmo tem-
po, por sua inteligéncia e sensibilidade, pode prever a inevitavel decadén-
cia de seu pais, em meio as transformagoes que o pensamento humanista
trouxe para a Europa, Camoes registrou em sua poesia lirica e épica e
também em seu teatro e produc¢ao ensaistica (correspondéncias) a tensao
entre essas duas experiéncias (ascensao e queda), fazendo, para isso, uso
de todo o repertério cultural, técnicas de criagio e visio de mundo
renascentista, que somado a um estilo e a uma visao de mundo préprios
fizeram de Camdes mais que um poeta renascentista portugués, mas um
homem a frente de seu tempo, capaz de entrar em sintonia com questoes
existenciais que romperiam com a tradi¢ao classica e trariam para a Lite-
ratura e as artes em geral novas formas de expressao.

Tal como, por exemplo, os pintores Miguelangelo (1475-1564),
Tintoretto (1518-1584) e El Greco (1541-1614) e escritores como
Torquato Tasso (1544-1595), Shakespeare (1564-1616) e Miguel de
Cervantes (1547-1616), Camdes fez sentir em sua obra as transforma-
¢oes que levaram a producdo artistica a transitar do Renascimento ao
Maneirismo, captando tendéncias e inovando recursos de criagio que s6
bem recentemente puderam ser compreendidos a luz de uma visio des-
prendida de preconceitos estéticos que condenaram muitas obras
maneiristas a uma leitura critica bastante tendenciosa. Assim, a produgao
literaria camoniana, além de todo um trabalho estético renascentista de
alto nivel, também traz as marcas da inovagdo que, mais adiante, levari-
am a Arte Ocidental a expressdao barroca.

Ao captar, principalmente com sua poesia, o “desconcerto do mundo”,
Camoes fez-se tradutor de uma experiéncia humano-existencial incapaz de,
no nivel da expressao artistica, limitar-se a0 pensamento e as convengoes
formais classicos, uma vez que as mudangas trazidas, entre outras, por ex-
periéncias como o expansionismo maritimo, o desenvolvimento tecnolégico,
a queda do poder eclesiastico e o surgimento de novas camadas na socieda-
de levavam os artistas, mais afinados criticamente com essas transforma-
¢oes, a buscar novos modos de expressar seu tempo.

Estudar, em especial, a lirica camoniana ¢, pois, constatar a que grau
de exceléncia o ser humano pode chegar quando se poe a expressar criati-
vamente, sob forma de poesia, seu “estar no mundo”. No caso de Camoes,
ndo esquegamos, esse “estar no mundo”, por ser, em primeiro lugar, um
“estar no mundo portugués”, consagrou a Literatura Portuguesa a um
patamar de importancia no contexto da cultura ocidental tao ou mais alto
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que as proéprias conquistas histéricas que Portugal realizou permitiram a
seu pafs alcangar.

A biografia de Luis Vaz de Camoes contribui ou se soma a seus feitos
literarios para projetar o homem no mito. Isso quer dizer que, além da
propria genialidade da obra camoniana, a vida desse poeta esta carregada
de mistérios e passagens insolitas que ampliam os mitos em torno da figu-
ra do poeta portugués.

Antonio Salgado Junior, na introdugdo da Obra completa editada
pela Aguilar, afirma que é impossivel compor uma biografia cronologi-
ca do poeta portugués, uma vez que s6 podem ser documentadas as
seguintes passagens: primeiro alistamento para as Indias (1550); confli-
to com Gaspar Borges (1552), entendimento com Gaspar Borges, Carta
de perdio, segundo alistamento e partida para a India (1553); colabora-
¢do encomiastica no livro de Garcia de Orta (1563); encontro com Couto
em Mogambique (1569); publicacio de Os Lusiadas e obtengao da tenca'
(1572); colaboragdo encomiastica no livro de Magalhdes Gandavo
(1576) e sua morte (1580). Todos os outros acontecimentos de que se
tém noticia sdo passiveis de questionamentos quanto a data e circuns-
tancias, entre elas, seu proprio nascimento e o nome de sua mae (Ana
de Sa ou Ana de Macedo). E interessante observar como a prépria obra
de Camdes tem oferecido a seus bidgrafos® interpretacdes sobre eventos
de sua vida. Em relacdo a sua mae, por exemplo, historiadores apontam
na “Cancdao X uma indica¢ao de que Camodes, ainda menino, teria fica-
do orfao e, posteriormente, teria sido criado pro outra mulher. Além
desse dado, o poema segundo os mesmo historiadores, ja indicaria a
propensio do poeta a ter sentimentos conflitantes em rela¢do a presen-
¢a de mulheres em sua vida. Vejamos (p.322-3):

Quando vim da materna sepultura
De novo ao mundo, logo me fizeram
Estrelas infelices obrigado;

Com ter livre alvedtio, mo ndo deram,
Que eu conheci mil vezes na ventura
O milhor, e pior segui, forgado.

E, para que o tormento conformado
Me dessem com a idade, quando abrisse
Inda menino, os olhos, brandamente,
Manda que, diligente,

Um Menino sem olhos me ferisse.

As lagrimas da infancia ja manavam
Com ta saudade namorada.
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Filho, portanto, de Ana de Sa ou Ana de Macedo' e de Simio Vaz de
Camoes, Luis Vaz de Camoées teria nascido em 1524 ou 1525, provavel-
mente em Lisboa (mas ha versdes que sugerem Coimbra), e passado sua
mocidade em Coimbra. Nao ha registros de sua passagem pela universi-
dade, mas alguns dados possibilitam que se atribua a um catedratico e
eclesiastico da familia (D. Bento) a func¢ao de seu “preceptor”. A cultura
de Camdes expressa em sua obra, parece indicar que tenha estudado Hu-
manidades, mas também isso fica no ambito das conjecturas. Sabemos
que um mito se forma a partir da inser¢ao do histérico no maravilhoso, ou
no plano do imaginario simbolico. Assim, desde suas origens e formagao,
a biografia de Camoes ja forneceria a cultura ocidental dados histéricos
tao polissémicos que a formagao de uma imagem mitica do poeta nao
seria dificil. Contudo, mais que as diferentes versdes sobre o modo como
o jovem Camoes chegou ao nivel de conhecimento cultural e competén-
cia lingtistica, é o valor de sua obra que faz com que o poeta, como ser
histérico, seja remetido ao plano mitico.

Outro registro curioso de sua passagem por Coimbra advém de sua
propria poesia. Trata-se de suas experiéncias amorosas. Um traco forte da
lirica camoniana, como veremos mais adiante, é o tratamento repleto de
imagens e conflitos que da a tematica amorosa. Fala-se que a mulher
nomeada por Camodes como “Belisa” tratava-se de Isabel Tavares, que
teria vivido em Coimbra e que, supostamente, apds a ruptura com o poe-
ta, teria se casado com Alvaro Pinto. O registro dessa experiéncia amoro-
sa pode ser captado em poemas como a “Egloga 6, em que os “pastores”
Frondoso e Duriano choram suas experiéncias amorosas. Eis uma “fala”

de Frondoso (p.418):

Isto é o que aquela verdadeira

Fé, com que te amei sempre merecia,
Sem nunca te deixar um sé6 momento?
Como, cruel Belisa, te esquecia

Um mal cuja esperanca derradeira

Em ti se tinha posto seu assento?

Naio vias meu tormento?

Nio vias tu a fé com que te amava?
Porque nio te abrandava

Este amor, que me tu tdo mal pagaste?
Mas, pois ja me deixaste

Coa esperanca de ti toda perdida,
Perca, quem te perdeu, também a vida.

Mais adiante, tém-se noticias da permanéncia do poeta em Lisboa. O
tempo em que af permaneceu ¢ desconhecido, mas supde-se que tenha
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sido longo, porque se extrai de sua obra um grau de intimidade com a
corte que s6 poderia ter alguém que tivesse transitado largamente pelos
“Pacos do Rei”, referéncia a corte de D. Joao III. Exemplos dessa “intimi-
dade’ podem ser reconhecidos nas alusdes que Camoes faz a personagens
historicos e as damas da sociedade portuguesa. Ao proprio D. Joao 111,
Camoées dedicou um soneto (p. 294), no qual registra aspectos do gover-
no e da postura politico-filésofica do rei que, filho do famoso D. Manuel
I e avo do igualmente importante D. Sebastiao, ficou conhecido por sua
religiosidade, piedade, preocupagao com as artes e certa lentidao nas de-
cisoes politicas:

Soneto 77

Quem jaz no grao sepulcro, que descreve
Tao ilustres sinais no forte escudo?
Ninguém; que nisso, enfim, se torna tudo,
Mas foi quem tudo pdde e tudo teve.

Foi Rei? Fez tudo quanto a Rei se deve;
Pos na guerra e na paz devido estudo,
Mas quao pesado foi ao Mouro rudo
Tanto lhe seja agora a terra leve.

Alexandre sera? Ninguém se engane;
Que sustentar, mais que adquirir se estima.
Sera Adriano, grao senhor do mundo?

Mais observante foi da lei de cima.
E Numa? Numa nio, mas ¢ Joane,
De Portugal Terceiro, sem segundo.

Contudo, mas que a experiéncia da corte lisboeta sera a vivencia do
exilio que dara a vida de Camoes contornos mais interessantes, que, entre
outros, contribuirao para que a obra Os Lusiadas esteja carregada de sen-
timentos contraditorios sobre a patria e para que sua lirica contemple,
também no ambito dos sentimentos conflitantes, uma visio de mundo
afinada com as transformacées de que falamos. Esse exilio se refere a
passagem por Ceuta, no norte da Africa (provavelmente por volta de 1547)
e 4 viagem as Indias.

O motivo da ida para Ceuta nido é conhecido. Porém, trechos de seus
poemas parecem indicar razGes amorosas. Da experiéncia em Ceuta tam-
bém se recolhe um evento de guerra no qual Camdes perdeu seu olho
direito. Essa participacao em batalha sugere que Camdes teria ingressado
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em carreira militar. Alguns biografos fazem referéncia a ele como um
“Hombre de Armas”. A seqiiela no rosto valeu a Camoes ser chamado de
“Diabo” e “Cara-sem-olhos” por algumas mulheres, conforme atestam
seus proprios poemas.

A expetiéncia nas Indias foi antecedida, conforme datou Anténio Sal-
gado Junior, por uma briga com Gaspar Borges, a prisao de Camoes por ter
terido Borges, o perdao de Jodo 111, o alistamento de Camdes e sua partida
para a India (1553). Alguns bi6grafos se referem ao fato de o perdio do rei
ter relagido com o alistamento de Camdes. Ou seja, a ida para a India setia
um requisito para o perdao. A experiéncia da viagem para Goa, como sim-
ples soldado, na frota de Fernao Alvares de Cabral, influiu, obviamente, na
bagagem do poeta para redigir Os Lusfadas. Vivenciando tempestades e
calmarias, expectativas e encontros com o exotico, Camdes pode compor
um imaginario expansionista altamente verossimil, além de sustentado pela
visdo critica do mundo e da propria patria.

Depois de seis meses no mar e trés anos na India, Camdes vai para
Macau (supostamente em 15506), onde exercera a func¢dao de “provedor-
motr dos bens de defuntos e ausentes da China”. Continuaria, ainda, se-
gundo algumas de suas biografias, participando de campanhas militares.

Sua passagem pela Asia estd carregada de versdes. Uma delas, que se
constitui uma das imagens miticas associadas ao poeta, fala da existéncia
de uma gruta, na qual Camoes se refugiaria para escrever Os Lusiadas.
Essa imagem foi explorada em ilustragcdes. Também em Macau lhe apare-
ceria Dinamene, uma de suas musas. Segundo versoes biograficas (carre-
gadas, porém, de aspectos lendarios), ela seria uma chinesa por quem
Camodes se apaixonou e que teria morrido no naufragio do navio em que
Camées retornava a India. A morte de Dinamene foi também tema da
lirica camoniana, como veremos mais adiante. Ja o poeta, que sobreviveu
ao naufragio, gerou outra imagem mitica associada a Os Lusiadas: ele
nadando com um s6 brago, enquanto, com o outro, erguia a obra acima
das 4guas do mar. Essa também foi uma imagem explorada por ilustrado-
res. A mengao do naufragio no proprio Os Lusiadas refor¢a o mito.

Como se vé, sao muitos os contextos que dao margem a leituras
mitificadoras da imagem do poeta. Contudo, a histéria ndo para por aqui.
Cerca de dezesseis anos depois, Camoes voltatia a Portugal, tendo, antes,
passado um perfodo em Mogambique. Do periodo em Mogambique, tem-
se noticia da pobreza do poeta, que teria, durante todo o periodo em que
viveu no Oriente, passado por dificuldades relacionadas ao trabalho que
exercia e 2 administracio do que ganhava. Em seus poemas nao ha qual-
quer indicio de uma vida com fartura ou de acimulo de bens. Ao contra-
rio, alguns poemas sugerem dificuldades para sobreviver, além de uma
passagem pela prisao (na volta para Goa) por ndo ter pagado uma divida.
Dizem também que, no naufragio, teria perdido tudo o que possuia. Mas
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tudo entra na penumbra da suposi¢io. Em Mogambique, vivendo com a
ajuda de amigos, Camoes escreveria Parnaso de Luis de Camoes, cujos origi-
nais teriam sido roubados.

O retorno a Portugal aconteceria em 1569. Em Portugal, Camdes
tentou obter ajuda dos Gama (parentes de Vasco da Gama) para publicar
Os Lusiadas. Contudo, teria se enganado ao pensar que receberia incenti-
vo dos Gama. A publicacdo aconteceu em 1572, depois que Camoes re-
meteu a Dom Sebastido uma copia do poema. Apesar de inserir no poema
um repertério mitico pagao, Camoes nao viu seu poema ser censurado
pela Igreja. Em seguida, Camoes conseguiu obter quinze mil reais anuais
como tenga, um rendimento que, de certo modo, registrava o reconheci-
mento do governo real a Camoes, ainda que a justificativa para a pensao
nao fosse sua producao literaria, mas os servigos prestados na India.

Biografos do poeta se dividem entre a imagem de um Camoes misera-
vel (retratado como um homem esquelético, mal amparado pelo escravo
Jad) e outra, de um homem com rendimentos pequenos, mas suficientes
para manter uma vida tranqiila. Depois da morte de Camdes, a pensao
teria sido destinada a mae do poeta.

As informagoes sobre a morte de Camades, em virtude das proprias
conjecturas sobre sua situagdo financeira, também variam. Sabe-se que
morreu a 10 de junho de 1580 e que sua mae, nessa época, ainda vivia.
Fala-se de uma lapide, com o seguinte texto: “Aqui jaz Luis de Camoes,
Principe dos Poetas de seu tempo. Viveu pobre e miseravelmente e assim
morreu, no ano de 1579. Esta campa lhe mandou aqui p6r Dom Gongalo
Coutinho. Na qual nio se enterrara pessoa alguma” Entretanto, o docu-
mento que comprova a transferéncia da tenca a mie do poeta registra a
data de 10 de junho de 1580. Antoénio Salgado Junior rejeita as imagens
de um Camoes moribundo, miseravel, num casebre, acompanhado de um
escravo. Ele supoe que o fato de a mie (ou madrasta?) estar vivia conde-
na, de certo modo, essa versao a inverossimilhanc¢a. Além disso, Salgado
Junior afirma que a tenga, ainda que menor que outras concedidas na
mesma época, nao era pequena o suficiente para justificar um estado de
miséria. Diz-se que o poeta teria morrido de peste. O timulo de Camoes,
que se encontra no Pantedo dos Jeronimos, em Lisboa, reine restos mot-
tais de diversas pessoas, uma vez que um terremoto atingiu a Igreja de
Santa Ana, onde estavam os restos de Camoes, causando a mistura de
suas ossadas as de outras pessoas igualmente vitimas da peste que o teria
atingido. A ultima imagem mitica associada ao poeta ainda vivo se refere
a noticia de que Camoes, ja moribundo, sabendo da derrota portuguesa
da Batalha de Alcacer-Quibir, teria dito: “Morro com a Patria”.

Todas as lendas sobre o poeta portugués que circulam no imaginario
ocidental compdem um cenario que, embora possa ser desagradavel para
seus biografos, amplia o proprio impacto de sua obra. Homem e obra,



Principais autores portugueses renascentistas

Aula

misturados no contexto desse imaginario, constituem um polo de referén-
cia ao qual sempre recorrem novas geragcdes de poetas e poetisas, 0 que
faz da literatura por ele produzida um verdadeiro paradigma da criacdo
literaria ocidental. Em Portugal, é claro, essa presenga 4 ainda mais im-
pressionante. Superar Camdes tornou-se uma espécie de desafio e criou
outra imagem mitica: a do “Supra-Camdes”. Sobre ela, falou Fernando
Pessoa: “Mas ¢ precisamente por isso que mais concluivel se nos afigura o
proximo aparecer de um supra-Camdes na nossa terra”.

Tamulo de Camdes (Fonte: http://www.baixaki.com.br/imagens/wpapers/
BXKS8813_tumulo_de_luis_de_camoes_lisboa800.jpg)

CONCLUSAO

Nesta aula, vocé pode estudar a diversidade de escritores que o
Renascimento Portugués nos deixou como heranga cultural. Para a maio-
ria, a cultura medieval nao ficou totalmente de lado, Si de Miranda e
Camoes sao dois exemplos de escritores que sempre foram buscar na tra-
digao portuguesa elementos para suas cria¢do literaria. A crise do homem
renascentista pode ser identificada em diversos textos que mostram o
“desconcerto” do homem diante de um mundo conflitante. Sa de Miranda
e Camoes sdo os dois escritores mais importantes desse periodo pelo con-
junto da obra deixada.
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RESUMO

O Renascimento em Portugal traz o imaginario do expansionismo
maritimo como tema da literatura. Entre essa imagens estao a propria
imagem do mar, o espirito herdico e a ampliagdo das fronteiras culturais.
Além dessa particularidade, a proposta da poesia classica passou a ser
usada: a busca pela perfei¢ao, harmonia, ritmo, rima, métrica e estrofagao
a servigo da “limpeza” na expressao lirica. Com essa sensagao de grande-
za e superioridade, o poeta portugués retrata um homem renascentista
empolgado com as novidades trazidas do estrangeiro e usa a cultura clas-
sica como uma cartilha, pois se deixaram levar por um entusiasmo exces-
sivo em relagao o resgate das formas classicas, e se fizeram imitadores,
em lugar de aproveita a heranca que o Trovadorismo e outras manifesta-
¢oes literarias deixaram como identidade nacional. O Renascimento em
Portugal reuniu nomes como Luis de Camoes, de Sa de Miranda, Anténio
Ferreira, Diogo Bernardes, Cristovao Falcao, Bernardim Ribeiro, Péro de
Andrade Caminha e Frei Agostinho da Cruz . Na ultima parte desta aula,
vocé estudou a relagdo entre a vida e a obra de Camoes, que foi um poeta
que se voltou para um estudo do “estar no mundo”, e no caso renascentista,
um “estar no mundo portugués”,

ATIVIDADES

1. Relacione os principais escritores renascentistas € os principais temas e
forcas de aoborda-los.

2. A partir da leitura dos textos selecionados da obra de Sa de Miranda,
identifique as principais caracteristicas renascentistas desses poemas e
comente se ele abandonou por completo a tradicio medieval.

3. Faga um resumo dos principais acontecimentos da vida de Camoes e
identifique as caracteristicas renascentistas desse poeta.

COMENTARIO SOBRE AS ATIVIDADES

1. Voce pode destacar Sa de Miranda e sua poesia filoséfica e Antonio
Relacione os principais escritores renascentistas e os principais temas
e forcas de aoborda-los.

2. A individualidade do eu lirico na poesia de Sa Miranda ¢
incontestavel. Sua reflexdo filoséfica alarga o espgo poético e
acrescena uma dimensdo matafisica ao texto lirico portugués.

3. Sobre a vida de poema veja a vida comentada e os comentarios
que montamos para vocé conhecer a trajetorio desse grande poeta.
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PROXIMA AULA

A proxima aula trara um estudo sobre a poesia lirica de Camoes e um
estudo introdutério sobre a épica. Essa aula dara a vocé recursos para
analisar a produgao lirica de Camdes, valorizando a representacao da
mulher, do amor e o conflito existencial humano causado pelas grandes
transformacoes do renascimento.

AUTOAVALIACAO

Apbs nossa sétima aula, vocé deve tragar um paralelo entre os princi-
pais poetas estudados aqui identificando as caracteristicas individuais.
Torna-se importante saber se voce reconhece as caracteristicas
renascentistas em oposi¢ao as caracteristicas medievais. No caso de
Camoes, voce s precisa selecionar alguns acontecimentos que podem
influenciar a sua producio lirica que vocé estudara na préxima aula. Caso
vocé ainda nao consiga fazer isso, fagca uma leitura mais detalhada, dife-
renciando os aspectos mais importantes de cada autor.
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