0S GENEROS DO DISCURSO

META

Evidenciar a relacdo entre géneros
do discurso e géneros literarios;
salientar a historicidade e
heterogeneidade dos géneros
discursivos (orais e escritos),
incluindo as manifestacdes do
discurso cientifico e os géneros
literarios; e enfatizar a importancia
do estudo dos géneros do discurso
no ensino de linguas (nacional e
estrangeiras).

OBJETIVOS

Ao final desta aula, o aluno devera:

definir os géneros literarios como
géneros discursivos;

estabelecer as relagbes e diferencgas
entre o enunciado como unidade da

comunicagao discursiva e as
unidades da lingua (palavras e
oragoes); e

reconhecer a historicidade e
heterogeneidade dos géneros
discursivos e literarios.

,
PRE-REQUISITOS

O aluno devera ter nogGes sobre a
historicidade do conceito de
literatura; da relagdo entre Historia
Literéria e ensino da Literatura; e
sobre conceito e classificacdo dos
géneros literarios, segundo suas
estruturas formais e condicdes de
producdo.
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(Fonte: http://www.cisi.com.br)

(Fonte: http://www.metaexecutiva.com).
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INTRODUCAO

Linglista e critico lite-
raiorusso (1895-1975).
Estudou Filosofiaele-
trasnaUniversidadede
S&0 Petersburgo. Viveu
em Leningrado apés a
vitériadaRevolucdo de
1917. Entrecsanos24 e
29, conheceu osprinci-
pais expoentes do For-
malismo Russo e publi-
cou Freudismo (1927),
O método formal nos
estudos literarios
(1928) eMarxismoeFi-
losofia da Linguagem
(1929), sendo esta Ulti-
ma sua obra mais céle-
bre. Assinada com o
nomedeseuamigoedis
cipulo Volochinov, s a
partir dos anos 70 teve
difuséo e reconheci-
mento importantes, e
apenas recentemente
veio aser confirmadaa
Sua autoria.
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esta aula, caro aluno, vocé aprenderd que os géneros

literarios podem ser concebidos como géneros
discursivos, uma vez que sio compostos por enunciados que funci-
onam como elos de uma complexa e multiforme cadeia de discur-
sos, 0s quais sao materializados em formas —
estruturais, composicionais, tematicas e
estilisticas — mais ou menos estaveis, isto €,
em géneros, e se efetivam em uma situagao de
comunicac¢ao discursiva.

Assim, primeiro vocé vera a classificagdo, proposta por
Bakhtin, entre géneros primarios e géneros secundarios, obser-
vando a relagdo dialégica que eles mantém tanto em seu proces-
so de constru¢do quanto em suas formas. Para tanto, serd neces-
saria uma explicagdo acerca do conceito bakhtiniano de “enun-
ciado”, de suas principais caracteristicas e de seus elementos
constitutivos, apresentando-o como uma unidade da comunica-
¢ao discursiva, e nao como uma unidade da lingua.

Em seguida, vocé vera que os enunciados s6 podem ser en-
tendidos em sua inter-relacio com enunciados anteriores e com
as respostas, ou compreensoes responsivas, que eles suscitam
ou podem suscitar. Desse modo, vera que a figura do destinata-
rio é de fundamental importancia nos processos de construgao e
funcionamento dos enunciados, principalmente nos géneros li-
terarios. Espera-se, ao final da leitura desta aula, que vocé seja
capaz de perceber a importancia do estudo dos géneros do dis-

curso no ensino de linguas, nacional ou estrangeiras.



e acordo com as Diretrizes Curriculares dos Cursos
de Letras, publicadas pelo Parecer CNE/CES 492/
2001, o objetivo de tais cursos é o de formar profissionais
“interculturalmente competentes” e conscientes de sua inser¢ao na

sociedade, capazes de lidar de modo critico

com as linguagens, especialmente a verbal, nos GENEROS
contextos oral e escrito. Independente da ha- LITERARIOS

bilitagdo escolhida, o profissional de Letras

precisa ter o dominio do uso da lingua — ou linguas — que seja(m)
objeto de estudo, levando em conta suas variedades lingtisticas e
culturais, bem como ser capaz de refletir teoricamente sobre a lin-
guagem e fazer uso de novas tecnologias, concebendo sua forma-
¢3a0 como um processo continuo e autbnomo. Além disso, deve es-
tar capacitado a refletir criticamente sobre temas e questoes rele-
vantes aos conhecimentos lingtisticos e literarios (OLIVEIRA e
CORREA, 2008, p. 45).

Contudo, nao devemos dissociar tanto os estudos lingtisticos
dos literarios, uma vez que ambos os tipos de conhecimento se
relacionam intimamente, como vimos na Aula 1, ao tratarmos da
importancia da lingtistica estrutural no processo de constitui¢ao
da Teoria da Literatura como disciplina académica. Ademais, um
curso de Letras tem que proporcionar uma soélida formagao basica
ao aluno, possibilitando-lhe o desempenho profissional em varias
fungoes, tais como professor, pesquisador, critico literario, tradu-
tor, revisor de textos, roteirista, secretirio ou assessor cultural, etc.

Assim, depois de estudarmos os géneros literarios, na aula an-
terior, ¢ preciso que saibamos que ha géneros para todo tipo de
manifestagao verbal, oral ou escrita, e ndo somente para obras de
arte ou textos literarios, uma vez que todos os diversos campos da
atividade humana estio ligados ao uso da linguagem. Para Bakhtin
(2003, p. 261-262), se o emprego da lingua efetua-se em forma de
enunciados, os quais sao proferidos pelos integrantes dos varios
campos de atividade humana, tais enunciados refletem as condi-

¢oes e finalidades de cada campo em seu conteudo tematico, no
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estilo da linguagem e em sua “constru¢do composicional”, razao
por que, embora cada enunciado particular seja individual, cada
campo de utilizagdo da lingua elabora seus respectivos “géneros
do discurso”.

O motivo pelo qual os géneros do discurso nao haviam sido
objeto de preocupagio dos tedricos da linguagem nem dos criti-
cos literarios, segundo o autor, devia-se ao fato de que a diversi-
dade dos géneros discursivos (orais e escritos) ¢ multiforme e ines-
gotavel, assim como sao variadas e heterogéneas as atividades
humanas: as breves réplicas do dialogo cotidiano; o relato do dia-
a-dia; a carta; o comando militar padronizado; os documentos
oficiais; as manifestagcdes publicisticas (jornalismo, publicidade,
propaganda, etc.); as manifestagdes cientificas e os géneros lite-
rarios, entre outros.

Os unicos géneros estudados, desde a Antiguidade, fo-
ram os géneros literarios, mas apenas do ponto de vista artfs-
tico-literario, e ndo como tipos de enunciados, diferente dos
outros, mas dividindo com eles uma especificidade: sua na-

tureza verbal:

Quase nio se levava em conta a questio linglistica geral do
enunciado e dos seus tipos. Comecgando pela Antiguidade,
estudavam-se os géneros retéricos (demais, as épocas
subseqilentes pouco acrescentaram a teotia antiga); |[...]
Estudavam-se, por ultimo, também os géneros discursivos
do cotidiano (predominantemente as réplicas do dialogo
cotidiano) e, ademais, precisamente do ponto de vista da
lingtifstica geral (na escola de Saussure, em seus adeptos
modernos — os estruturalistas, nos behavioristas americanos
e, em bases lingiiisticas totalmente distintas, nos seguidores

de Vossler) (BAKHTIN, 2003, p. 263).

Bakhtin classificou os géneros do discurso em génervs prinadrios e géneros
secunderzos. Os primeiros correspondem aos generos mais simples, tais como

as réplicas dos didlogos do cotidiano e o relato do dia-a-dia, € os segundo
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referem-se a géneros mais complexos, como os romances, os dramas,
as pesquisas cientificas e os géneros publicisticos, os quais emergem
nas condi¢des de um convivio social mais desenvolvido e organizado.

Tal diferenca, para o autor, tem importancia fundamental, pois
a natureza do enunciado deve ser analisada em ambas as modali-
dades. Assim, a orienta¢ao unilateral centrada nos géneros prima-
rios, do ponto de vista da lingtistica geral, por exemplo, corre o
risco de vulgarizar demasiadamente o problema, enquanto a énfa-
se exclusiva nos géneros secundarios pode deixar de levar em conta
a incorporagao e re-elaboragao, em seu processo de formagao, de
diversos géneros pri-
marios, 0s quais in-
tegram a realidade
concreta, em um
texto literario, por
exemplo, somente
no conjunto da
obra, isto é, como
um acontecimento
artistico-literario, e
niao como um even-
to da vida cotidiana.

Em outras palavras,

um dlélogo cotidia- Cena do filme A vida ¢ bela, de Roberto Benigni (1997), destacando um didlogo entre pai e
) ) filho (Fonte: http://dvdteca.folha.com.br).

no, quando inserido

em um romance ou em uma pega de teatro, nao é um dialogo real,

mas verossimil.

O ENUNCIADO E A COMUNICACAO
DISCURSIVA

Um elemento de suma importancia para se pensar os géne-
ros do discurso ¢ o enunciado, pois os géneros discursivos nada

mais sao do que tipos de enunciado. Para Bakhtin (2003, p. 265),
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Teoria da Literatura II

a lingua s6 se faz parte integrante da vida quando formalizada
em enunciados concretos, pois ¢ através deles que a propria vida
entra na lingua. Ao tratar da questdo do estilo, o autor afirma
que nem todos os géneros sao propicios para um reflexo da indi-
vidualidade do falante ou de quem escreve. Algumas réplicas do
dialogo do cotidiano, por exemplo, ou as ordens militares, nao
se mostram tao adequadas para a expressio individual de quem
as profere. Caso diferente é o dos géneros literarios, em que o
estilo individual, como no género lirico, é parte constitutiva do
proprio enunciado.

Desse modo, o estilo é um elemento indissolavel dos géne-
ros do discurso, pois, se em cada campo de atividade humana
sao empregados géneros correspondentes as suas condi¢oes de
produgio especificas, a cada género corresponde um determina-
do estilo. Da mesma forma, as mudancas histéricas dos estilos
de linguagem estdo relacionadas as mudangas dos géneros
discursivos.

Tal fendmeno pode ser exemplificado com a Historia Literaria.
Em cada época de desen-
volvimento do que se
convencionou chamar de
“linguagem literaria”, as
inova¢des nio provém
unicamente dos géneros
secundarios, mas também
dos primarios, pois “toda
ampliacao da linguagem
literaria a custa das diver-
sas camadas extra-literari-
as da lingua nacional esta
intimamente ligada a pe-
netragao da linguagem li-

teraria em todos os géne-

(Fonte: http:/www.educativa.or.br). . o ros” (BAI(HTIN, 2003, P-



268), causando assim a reconstruc¢io ¢ a renova¢ao de todos os
géneros do discurso.

Outro aspecto de relevancia no estudo dos géneros discursivos
diz respeito ao processo de comunicagao discursiva, no qual todos
os participes tém uma fun¢ao amplamente ativa. A idéia de que, no
processo de comunicagio, existe um falante, ou emissor, e um ou-
vinte, ou receptor do discurso, que decodifica a mensagem e com-
preende passivamente o falante, é, para o autor, pura fic¢io, uma
vez que o ouvinte, ao compreender o significado lingtifstico do dis-
curso, ocupa em relagdo a ele uma ativa posi¢ao responsiva, seja
concordando ou discordando dele, seja completando-o ou aplican-
do-o. Assim, toda compreensao do enunciado vivo é prenhe de res-
posta, ¢ esta se realiza até mesmo quando o ouvinte permanece em
siléncio, a depender das circunstancias da comunicag¢ao discursiva,
e se torna falante (BAKHTIN, 2003, p. 271).

No caso das formas do género lirico, que foram concebidas
para uma compreensio responsiva silenciosa, trata-se, segundo o
autor, de uma compreensao responsiva de efeito retardado, pois o
que foi ouvido, ou lido, manifesta sua resposta nos discursos subse-
qientes ou no comportamento do ouvinte ou leitor. Nessa perspec-
tiva, todos os “géneros da comunica¢ao cultural” (os discursos ci-
entifico e literario, por exemplo) foram concebidos para esse tipo
de compreensao ativamente responsiva de efeito retardado.

Da mesma forma, o préprio falante, ou escritor, mesmo in-
conscientemente, nao espera uma compreensio passiva, mas uma
resposta, venha ela de forma silenciosa ou em longo prazo, mes-
mo porque seu proprio projeto de discurso é uma espécie de res-
posta a enunciados anteriores, num processo de (re)apropriacao
de enunciados seus e alheios que ¢é idéntico a relagdo dialdgica e

histérica dos géneros literarios:

[...] todo falante é por si mesmo um respondente em maior
ou menor grau: porque ele ndo é o primeiro falante, o

primeiro a ter violado o eterno siléncio do universo, e
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pressupde nio s6 a existéncia do sistema da lingua que
usa, mas também de alguns enunciados antecedentes —
dos seus e alheios — com os quais o seu enunciado entra
nessas ou naquelas relacbes (baseia-se neles, polemiza
com eles, simplesmente os pressupde ja conhecidos do
ouvinte). Cada enunciado é um elo na corrente
complexamente organizada de outros enunciados
(BAKHTIN, 2003, p. 272).

Sendo os géneros do discurso tipos de enunciados, o enuncia-
do ¢ a “real unidade” da comunicagao discursiva. Assim, indepen-
dente de sua grande variedade de caracteristicas e estruturas
composicionais, todo enunciado possui limites bem precisos, os
quais sdao definidos pela alternancia dos sujeitos do discurso. Ele
parte, em principio, do enunciado dos outros e, em seguida, passa a
palavra, por assim dizer, ao outro, ou aos outros, isto ¢, da lugar a
sua compreensao responsiva.

O genero no qual essa alternancia de sujeitos do discurso ocor-
re de modo mais evidente ¢ o das réplicas do dialogo cotidiano, no
qual as enuncia¢des dos interlocutores, por mais breves, fragmen-
tarias e silenciosas que sejam, possuem uma espécie de
“conclusibilidade especifica” (BAKHTIN, 2003, p. 275), pois ex-
primem certas posi¢coes do falante que suscitam respostas, ou
posi¢oes responsivas, do ouvinte. Mas tal alternancia pode ser
observada também nos géneros secundarios (artisticos e cienti-
ficos), especialmente nos géneros literarios, nos quais o enunci-
ado, mesmo quando composto por géneros primarios como as
réplicas do didlogo cotidiano, em um romance ou eu uma peca
de teatro, apresentam de modo explicito uma conclusibilidade, res-
pondendo a enunciados (obras literarias) anteriores e prevendo com-
preensoes responsivas de seus leitores, as quais, como ja foram di-

tas, sao de efeito retardado:

A obra [literaria], como a réplica do dialogo esta disposta

para a resposta do outro (dos outros), para a sua ativa



compreensdo responsiva, que pode assumir diferentes
formas: influéncia educativa sobre os leitores, sobre suas
convicgdes, respostas criticas, influéncia sobre seguidores
e continuadores; ela determina as posi¢des responsivas
dos outros nas complexas
condi¢Ges de comunicacio
discursiva de um dado
campo da cultura. A obra
¢ um elo na cadeia da
comunicacio discursiva;
com a réplica do didlogo,
esta vinculada a outras
obras — enunciados: com
aquelas as quais ela
responde, e com aquelas
que lhe respondem; ao
mesmo tempo, a
semelhanc¢a da réplica do
dialogo, ela esta separada
daquelas pelos limites
absolutos da alternancia

dos sujeitos do discurso
(BAKHTIN, 2003, p. 279).

Retrato de Samuel Jobnson, tela de Joshua Reynolds (Fonte:
http:/ /upload.wikimedia.org).

Desse modo, a conclusibilidade é um dos tracos fundamentais
do enunciado, uma vez que pressupoe uma relacio dialdgica e
interativa com os enunciados antecedentes e com a(s) resposta(s)
dele decorrente(s). Esse traco nao pode ser percebido em unidades
da lingua, como a palavra e a oracdo, mas apenas nas unidades da
comunicag¢ao discursiva. Nesse sentido, uma ora¢io ou uma pala-
vra s6 adquirem o estatuto de um enunciado pleno quando emol-
duradas pelos limites marcados pela alternancia dos sujeitos do dis-
curso. Dito de outro modo, o enunciado pode ser composto de uma
ou mais palavras ou ora¢des, que sao seus elementos constitutivos,
mas tais unidades da lingua s6 adquirem sentido pleno quando

empregadas em forma de enunciados, pois, em si mesmas, elas
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nao se relacionam com o contexto extra-verbal da realidade nem
com a enunciacao de outros falantes.

Assim, quando escolhemos uma oragao — tal como “o sol
saiu”, ou “a grama ¢ verde” — nao o fazemos por sua
expressividade propria, por assim dizer, mas somente do ponto
de vista do enunciado inteiro, que determina nossa escolha, pois
uma ora¢ao, enquanto unidade da lingua, nao tem a capacidade
de suscitar a posigao responsiva do falante. Contudo, quando
ela é usada de forma contextualizada, isto é, como enunciado
pleno, adquire tal capacidade, na medida em que é completada
por uma série de elementos de ordem niao gramatical que lhe
modificam a natureza.

Da mesma forma, quando nos deparamos com uma palavra
pronunciada com entonagdo expressiva, em determinado contex-

,77

to de comunicacio discursiva — tais como “Otimo!”, “Maravi-

lhal!”

unidade da lingua nem do seu significado lingtistico, mas de um

etc. —, nao estamos diante de uma palavra isolada como

b b

enunciado acabado e com um sentido concreto. Assim, apesar
da convicgao, principalmente entre os estudiosos de Literatura,
de que cada palavra tem ou pode ter uma carga emocional, uma
“auréola estilistica” ou um lastro socio-histérico determinado,
selecionamos palavras, em uma comunica¢ao discursiva, nao
pelas suas potencialidades intrinsecas, mas em func¢ao de nosso
projeto de discurso, isto ¢, pelo tom que elas podem dar a expres-
sdo de nosso enunciado. E isso que ocorre com o processo de

criacdo do enunciado:

Quando escolhemos as palavras no processo de construcio
de um enunciado, nem de longe as tomamos sempre do
sistema da lingua em sua forma neutra, lexzcogrdfica.
Costumamos tira-las de outros enunciados e antes de tudo de
enunciados congéneres com 0 n0sso, isto €, pelo tema, pela
composi¢io, pelo estilo; conseqiientemente, selecionamos
as palavras segundo a sua especificacio de género
(BAKHTIN, 2003, p. 292-293).



O que assegura a inteireza do enunciado e sua possibilidade
de resposta sdo, para Bakhtin, trés fatores indissoluvelmente rela-
cionados:

1. a exauribilidade do objeto e do sentido, que pode ser plena em
alguns campos da atividade humana, como o das ordens milita-
res, nas quais o enunciado ¢ padronizado e o elemento criativo do
sujeito do discurso estd quase ausente, e relativa nos géneros se-
cundarios, quando o tema do enunciado ¢é inexaurivel e ganha uma
conclusibilidade apenas relativa a certa situagao do problema;

2. o projeto de discurso ou vontade de discurso do falante, que
determina o todo do enunciado, seu volume e suas fronteiras, pois
¢ a partir do que imaginamos o que o falante quer dizer que medi-
mos a conclusibilidade do enunciado;

3. as formas tipicas composicionais e de género do acabamento,
que se faz ver pelo género discursivo escolhido pelo falante, de-
terminado tanto pela sua posi¢ao institucional ou sécio-historica
quanto pela selecdo lexical, estrutura gramatical, composicional

ou estilistica.

O ENUNCIADO E SEU DESTINATARIO

Como voce ja deve ter percebido, um elemento essencial do
enunciado ¢ o seu direcionamento a alguém, seu endere¢camento.
Ao contrario das unidades significativas da lingua, que nio tem
autoria nem se destinam a ninguém, o enunciado tem autor e desti-
natario. Tal destinatario pode assumir varias formas: pode ser o
interlocutor de um dialogo cotidiano; um grupo de especialistas em
determinado campo da comunicagao cultural; um povo; os con-
temporaneos; os correligionarios; os adversarios; uma pessoa inti-
ma; um estranho; etc., a depender do campo de atividade humana e
das especificidades do género discursivo. Desse modo, ao construir
nossos enunciados, antecipamos, de maneira sistematica ou incons-

ciente, a(s) resposta(s) que eles podem suscitar, levando em conta
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o lugar institucional ou socio-histérico do(s) destinatarios(s) e sua
capacidade de compreensio responsiva. Tal consideragao, por sua
vez, acaba determinando a escolha do género, a selecao lexical, os
procedimentos composicionais, os meios lingifsticos e o estilo do
enunciado.

Como o préprio Bakhtin (2003, p. 305) admite, o problema
da concepcao do destinatario do discurso é de importancia crucial
para a histéria literaria, pois cada época, para cada corrente litera-
ria e estilo artistico-literario, cada género literirio no ambito de
uma época e cada corrente tém como caracteristicas suas concep-
¢Oes especificas de destinatario da obra literaria, a sensagao espe-
cial e a compreensao do seu leitor, ouvinte, publico, povo. O es-
tudo histérico das mudancas dessas concepgdes é uma tarefa in-
teressante e importante.

E ja conhecida, no caso da Literatura Brasileira, a relacio que
Machado de Assis (1838-1908) mantinha com seus leitores. Se-
gundo Guimaraes (2004), o leitor é figurado, em seus primeiros
romances, como um romantico a ser dissuadido do Romantismo,
sendo utilizado o modo convencional que os romanticos tinham
de reivindicar veracidade para suas narrativas. Com o tempo, po-
rém, essa entidade ficcional ganhou novas fungoes, sofrendo um
processo de fragmentagao e, as vezes, de dissolugdo no desenro-

lar da obra:

Do alvo de conversio dos primeiros romances, o leitor
aparecera como preenchedor de lacunas de Dom Casmurro,
idéia que remete a concepg¢io do texto como tecido
composto de hiatos a serem preenchidos pelo leitor formulada
pela chamada estética da recepcio, e, em Esasi e Jacd, como
peca de um jogo de xadrez, metafora muito semelhante as
empregadas por Roland Barthes e Umberto Eco que
comparam o texto literatio ao lugar de um embate xadrezistico
entre escritor e leitor (GUIMARAES, 2004, p. 27).



Conforme o autor acima citado, as mudangas da percepgao de
Machado com relagdao ao seu publico leitor tiveram implicagdes no
modo como os narradores de seus romances se dirigiam a seus in-
terlocutores. Desse modo, as representagoes do leitor ficcionalizado,
como nos momentos em que o narrador de Brds Cubas dirige-se a
sua “palida leitora”, teriam relacdo direta com as proje¢des do es-
critor a respeito de seu interlocutor real ou imaginario. Dito em
termos bakhtinianos, o estilo do enunciado do sujeito do discurso
Machado de Assis ¢ determinado, no processo de criagao da obra
literaria, pelo modo como ele imaginava ser a compreensao
responsiva de seu destinatario, buscando converté-la ou subverte-
la através de recursos narrativos caracteristicos do romance moder-
no, com os quais ele se traveste de narrador e os leitores reais tor-

nam-se entidades ficcionais.

Cena do filme Mendrias Pistumas, de André Klotzel (Fonte: http://www.dsc.ufcg.edu.br).
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CONCLUSAO

e acordo com o que fol exposto acima, podemos che-

gar a0 seguinte raciocinio: se nao aprendemos a com-
posi¢ao vocabular e a estrutura gramatical de nossa lingua materna
a partir de dicionarios e gramaticas, mas atra-
vés de enunciagdes concretas que ouvimos e
reproduzimos em contextos reais de comuni-
cagao discursiva, e se aprender a falar signifi-
ca aprender a construir enunciados, e ndo construir palavras ou
oragdes, como afirma Bakhtin (2003, p. 283), s6 falamos mediante
determinados géneros do discurso, de modo que todos os nossos
enunciados possuem “formas relativamente estaveis e tipicas de
construcao do todo”.

Tais géneros variam de acordo com a situagdo, a posi¢ao social e
as relagdes pessoais de reciprocidade entre os participantes da comu-
nicagao discursiva, podendo ser padronizados ou formais, intimos
ou familiares. Eles podem também misturar-se, ou miscigenar-se,
podendo ser objetos de reformulagoes livres e criadoras, como ocor-
re com os géneros literarios (ver Aula 5), mas a sua reformulagao nao
implica a criacio de um género totalmente novo, algo impossivel,
pois “é preciso dominar bem os géneros para emprega-los livremen-
te” (BAKHTIN, 2003, p. 284).

Portanto, no ensino da lingua nacional ou das linguas estrangei-
ras, ¢ preciso que o aluno nao fique restrito as formas da lingua —
sua composi¢ao vocabular e a estrutura gramatical —, mas seja apre-
sentado, de maneira sistematica e nao prescritiva, as formas do enun-
ciado, em seus variados géneros, pois eles sao tdo indispensaveis
quanto as formas da lingua. Isso porque nenhum enunciado, a des-
peito de sua individualidade e do seu cariter eventualmente criati-
vo, pode ser considerado uma livre combinagao de unidades da lin-
gua, como pensava Saussure (1857-1913), mas apenas como repre-

sentante tipico de determinado género discursivo.



RESUMO

Na aula de hoje, caro aluno, vimos que ha géneros para todo

tipo de manifestagao verbal, oral ou escrita, e ndo somente

para obras de arte ou textos literarios, uma vez que todos os
diversos campos da atividade humana estao ligados ao uso da lin-
guagem. Julgamos importante tal compreensio porque o profissio-
nal de Letras ndo pode se especializar em apenas um campo disci-
plinar da area, mas ter uma formagao basica em todas as disciplinas
do curriculo, percebendo suas relagoes inter e transdisciplinares. Se
a grande area ainda permanece fragmentada — Letras, Lingtistica e
Artes —, e se mesmo as Diretrizes Curriculares dos Cursos de Letras
ainda bifurcam os conhecimentos do curso em lingtisticos e litera-
rios, cabe aos professores e tutores de todas as disciplinas dos cur-
sos de Letras fazerem a ponte necessaria, enfatizando a necessida-
de de estudar a linguagem em todos os seus aspectos. Como vocé
deve estar lembrado, na primeira aula desta disciplina, aprendemos
que a constitui¢ao académica da Lingtistica, bem como a expansio
do Estruturalismo, nas primeiras décadas do século XX, teve papel
fundamental na ascensao da Teoria da Literatura como campo de
conhecimento. O préprio Bakhtin, assim como os Formalistas Rus-
sos, ¢ exemplo vivo desse intercambio entre conhecimentos
lingtisticos e literarios. Ele prova, em seus estudos, que, sem uma
compreensio dos géneros discursivos, torna-se insuficiente um es-
tudo dos géneros literarios. Da mesma forma, ele mostra que estu-
dar os géneros discursivos primarios sem ter nogao dos géneros li-
terarios ¢ algo muito limitado. Principalmente para o profissional
de Letras, ou seja, os professores de Lingua e Literatura. Assim,
nesta sexta aula, esperamos que vocé tenha aprendido a reconhecer
as necessarias relagoes entre géneros do discurso e géneros literari-
os. Estes podem ser concebidos como enunciados, pois os géneros
discursivos, e o literario ¢ um deles, sdao tipos de enunciados, que
por sua vez sio formas mais ou menos estaveis de construgao do

discurso. Esperamos também que vocé tenha entendido que o enun-
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ciado s6 ¢ possivel em uma situagao de comunicagao discursiva,
que ¢ caracterizada pela alternancia dos sujeitos do discurso. Essa
alternancia determina os limites do enunciado, tanto em relacio
aos enunciados anteriores, dos quais ¢ uma espécie de resposta, quan-
to as compreensoes responsiva que suscita. Desse modo, o falante,
ou o esctitor, no caso dos géneros literarios, em seu projeto de dis-
curso, ou no processo de construcao de seu enunciado, dialoga tanto
com os enunciados antecedentes quanto com o seu destinatario, cuja
compreensao responsiva ¢ antecipada, representada ou imaginada,
inscrevendo-se, de varias maneiras, a depender do género discursivo,
no proprio enunciado. Finalmente, vocé deve ter percebido que o
enunciado nao é uma unidade da lingua, mas da comunicagio
discursiva. Palavras ou oragoes isoladas, desse modo, s6 “fazem sen-
tido”, isto é, s6 se tornam enunciados plenos e concretos quando sao
partes constitutivas de um contexto de comunicagao discursiva, cujas
fronteiras sao marcadas pela alternancia, sempre responsiva e dialégica,
dos sujeitos do discurso. Dessa forma, esperamos ter-lhe mostrado a
importancia do estudo dos géneros do discurso, incluindo os literari-

os, no ensino de linguas, nacional e estrangeiras.

ATIVIDADES

Responda as seguintes questoes referentes ao texto desta aula:

1. Por que podemos conceber os géneros literarios como géneros
discursivos?

2. Como se da a relagdo entre géneros primarios e géneros secundarios?
3. Podemos afirmar que os enunciados sio sempre responsivos?
Justifique a sua resposta.

4. Qual ¢ a importancia do destinatario para os géneros discursivos,
especialmente para os géneros literarios?

5. Escreva um pequeno relatorio baseado nas discussoes dos chars ou
do férum, a ser elaborado pelo tutor, sobre a importancia do estudo

dos géneros do discurso no ensino de linguas, nacional ou estrangeiras.



COMENTARIO SOBRE AS ATIVIDADES

Essa atividade tem por finalidade principal fazer com que vocé
construa uma sintese dos principais conteidos dessa sexta aula,
de modo a compreender criticamente o conceito de géneros
do discurso, bem como suas implicagdes no estudo dos géneros
literarios, buscando compreender seus principais elementos
constitutivos. Assim, as perguntas buscam explorar alguns
conceitos bakhtinianos, tais como o de enunciado, comunicagao
discursiva e destinatario.

Na questao de numero cinco, o tutor deve promover uma
discussio, através de chats ou do férum de discussio da
plataforma moodle, acerca da importancia do estudo dos géneros
do discurso no ensino de linguas, nacional ou estrangeiras,
visando a produgao de um relatério de, no maximo, uma pagina

sobre o tema.
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