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CINEMA E VIDEO EDUCATIVO

META

Apresentar uma breve histéria do cinema e do video educativos.

OBJETIVOS

Ao final desta aula, o aluno devera:
apresentar os elementos centrais da histéria do cinema e do video educativos;
relacionar o cinema e o video com a EAD.

PRE-REQUISITO

Ter assimilado o contetudo da aula “A TV Educativa no Brasil”.
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INTRODUCAO

Caro aluno ou querida aluna: vamos falar agora de um tema que fascina
a todos e que esta ligado ao lazer e entretenimento, mas que se tornou uma
importante ferramenta para os processos educacionais. O cinema foi a
primeira forma de arte produzida para as massas. Nao tem sentido pensar
em cinema sem pensar em grandes plateias. O cinema ¢ um processo caro,
Sarah Bernhardt pois depende de equipamentos pesados e da revelacio da pelicula. Por outro
lado, o video é um recurso mais acessivel. Tanto o cinema quanto o video
foram fundamentais para o desenvolvimento de programas educativos e
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O CINEMA E O VIDEO EDUCATIVOS

Lilian Cristina Monteiro Franca

Cabe aos irmaos Louis e August Lumicre a inven¢ao do cinema, mas,
antes que eles chegassem ao seu cinematografo, a arte de reproduzir ima-
gens ja era antiga.

Ha cerca de 5000 a.C., 0 jogo de sombras ja surgia na China, projetando
sobre paredes ou telas de linho figuras diversas recortadas e manipuladas,
cuja acao era descrita por um narrador.

Ha mais de 100 anos ocorreu a primeira exibicao publica das produgoes
dos irmaos Lumiere (em 28 de dezembro de 1895), no Grand Café, em Paris.

Aquela exibi¢do causou tanto impacto que muitas pessoas safram cot-
rendo da sala, pois pensavam que o trem era de verdade. O almogo do bebé e
O mar s3o alguns dos outros filmes apresentados.

As produgoes baseiam-se em temas ligados a vida urbana, em geral
documentarios curtos sobre a vida cotidiana, com cerca de dois minutos
de projecao, filmados ao ar livre, como em A saida dos operdrios das usinas
Lumiere e A chegada do trem na estagao.

A linguagem cinematografica desenvolveu-se, criando estruturas nar-
rativas. Na Franca, na primeira década do século XX, sao filmadas pecas de
teatro, com grandes nomes do palco, como Sarah Bernhardt. Em 1911,
Carl Laemmle funda a grande empresa cinematografica chamada Unzversal
Pictures, que foi vendida, em 1962, para a agéncia de talentos MCA, que foi
incorporada em 1990 ao grupo japonés Matsushita.

Antes, no entanto, era necessario levar a nova invencao ao resto do
mundo e fazé-la cumprir sua fungao. Em 1896, os Lumiere equipam al-
guns fotografos com aparelhos cinematograficos e os enviam para varios
paises, com a incumbéncia de trazer novas imagens e também exibir as que
levam de Paris. Os cagadores de imagens, como sio chamados, colocam
suas cameras fixas num determinado lugar e registram o que esta na frente.

As origens do video remontam ao século XIX. Em 1817, o quimico
Berzelius, nascido na Suécia, notou a reacao do metal selénio diante da luz.
As pesquisas com o selénio foram desenvolvidas, também, ainda no século
XIX (1873), por um irlandés que se chamava May. Estava, entdo, criado o
principio das células fotoelétricas, o basico para a transmissao de TV e que
iria, mais tarde, permitir o desenvolvimento do video.

Apbs a Primeira Guerra Mundial (1914-1919), um russo naturalizado
estadunidense, V. K. Zworykin, solicitou uma patente pela descoberta do
iconoscépio, o fundamento da TV eletronica dos dias atuais. Era o ano
de 1923 ¢ a sua descoberta ¢ considerada hoje como o fator decisivo no
desenvolvimento da televisao e, consequentemente, do video.
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CAMERA NA MAO, POLITICA NA CABECA

De maneira inédita, Mussolini e Getulio Vargas fizeram do cinema
um grande aliado em seus projetos de educagao das massas e de
conquista politica.

Nao apenas uma populagao saudavel garantiria a Italia e ao Brasil o
aumento da mao de obra. A mudanca no status social do trabalho e a
preparacido profissional dos jovens também contribuiriam para mudar
a economia dos paises. Além da implantacao das leis trabalhistas, em
1927, na Italia, e 1943, no Brasil, iniciou-se um discurso de valorizacao
do trabalho manual como um elemento enobrecedor do espirito
humano. No mesmo ritmo em que o trabalhador ganhava espaco no
Fascismo e no Estado Novo, proliferavam escolas profissionalizantes
destinadas a formarem os técnicos e a mao-de-obra futura da indastria
e do campo.

Nesta batalha, o cinema se comprometeu exibindo as agdes
governamentais e educando os jovens para cumprirem um papel na
sociedade. No Brasil, o filme “Combate a lepra”, de 1945, exibe filhos
de leprosos lidando com a madeira e aprendendo a consertar sapatos.
O narrador destaca que nos leprosarios existia uma oficina de formacao
tecnoprofissional para as criangas, permitindo a elas a aquisicao de um
oficio. Um detalhe importante a ser observado nas imagens dos dois
filmes citados ¢é a expressao no rosto dos jovens aprendizes, que varia
entre a alegria e a compenetracao. Estes sentimentos representados
pelas expressoes espantam o preconceito em torno do trabalho manual.
Para Vargas e Mussolini o cinema tinha, além da possibilidade educativa,
a missao de aproximar os povos e a populacdo interna. Foi com este
motivo que Getulio profetizou “ele (o cinema) aproximara, pela visao
incisiva dos fatos, os diferentes nicleos humanos dispersos no vasto
territorio da Repuablica”. As distancias regionais, politicas, territoriais e
economicas, eram consideradas como os principais problemas a serem
superados pelo Estado Novo, pois eram um entrave ao crescimento
do pafs.

Seguindo o discurso da unifica¢io, os filmes do INCE e os cinejornais
do DIP realizados durante o Estado Novo usaram os simbolos
nacionais como emblemas da uniao nacional. A bandeira do Brasil,
por exemplo, era vista na abertura do cinejornal brasileiro, produzido
pelo DIP. A associacao entre governo e pais gerava um sentimento de
unidade, que estimulado, aumentava o patriotismo da populagao. Foio
proéprio Vargas quem assinalou tal possibilidade ao dizer que o “cinema
sera, assim, o livro de imagens luminosas, no qual as nossas populag¢oes
praieiras e rurais aprenderdo a amar o Brasil”.(ROSA, 2007).
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MAS, AFINAL, O QUE E VIDEO?

O nome video, etimologicamente, deriva de “ver”. O conceito é an-
tigo, desde a invencao da televisao eletronica, na década de 30, os circuitos
tinham o nome, em inglés, de “dudio” e “video”. Porém, hoje, video se
refere a toda imagem gravada: desde um programa gravado em casa, até
a produgao de um filme.

Em 1955, a Sony lancou o portapack. Era o primeiro video portatil e
com um preco acessivel a pessoas e instituicdes que pretendessem gravar
seus proprios programas.

O primeiro videotape foi lancado no mercado profissional pela Ampex
Corporation of America, no final dos anos 50, modificando completamente
a televisao mundial ao terminar com a obrigatoriedade dos programas “ao
vivo”.

Entretanto, o mercado mais promissor continuava sendo fora das emis-
soras, junto ao grande publico; entdo, em 1974, a Philipslancou um produto
destinado ao publico doméstico. Com o tempo, ele foi sendo barateado e
tornou-se mais acessivel.

Na década de 90, foilangado o video digital, superando todos os demais
formatos, pois substituiu o sistema analégico. E evidente que os formatos
digitais inovaram o mercado. Porém, com o avanco da tecnologia, sao es-
perados novos lancamentos, contribuindo cada vez mais para a qualidade
da videoprodugao.

Desde a década de 80 que filmes e videos vém sendo utilizados nas
escolas. Vejamos o caso do cinema:

Em 1933, foi criada, no entiao Distrito Federal, a Biblioteca Central
de Educagio, com uma Divisao de Cinema Educativo, para fornecer
filmes as escolas publicas do Rio de Janeiro.

E bom lembrar que a criagio do INCE, oficializada através da lei
citada anteriormente, deve-se a figura de Roquette Pinto, que levou
ao Ministério de Educacio e Saude a exposi¢io de motivos para a
criagdo do referido instituto, aprovada em 10 de marco de 1936.
Competia ao INCE editar filmes educativos populares (standard,
35 mm) e escolares (substandard, 16 mm). Paragrafo unico: Para
desempenhar sua finalidade, o Instituto mantera uma filmoteca;
divulgara os filmes de sua propriedade, cedendo-os por empréstimo
ou por troca as instituigdes culturais e de ensino, oficiais e particulares,
nacionais e estrangeiras.

Como seu primeiro diretor, Roquette Pinto dotou o INCE de uma
filmoteca voltada para a preservagao dos filmes brasileiros, e que ja
continha em seu acervo, no ano de 1943, 587 filmes em 16 e 35 mmem
permanente contato com escolas (232 escolas registradas). Contando
com a colaboragao do Instituto Nacional de Estudos Pedagogicos e
das Secretarias de Educac¢ao dos estados, um prémio, sugerido pelo
diretor do INCE e instituido pelo Ministro de Educa¢io, doava
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quatro filmes a toda escola que possuisse um projetor sonoro de 16
mm. Foi Roquette Pinto que escolheu Humberto Mauro para chefiar
a secao técnica do INCE. Nessa funcao, Humberto Mauro realizou
230 documentarios de curta metragem. Em 1966, criou-se o Instituto
Nacional de Cinema — INC — que absorveu as atribui¢ées do INCE.
Dentro do INC, havia o Departamento do Filme Educativo que,
nos seus dez anos de existéncia, apresentou algumas modificagdes.
Nessa época, foi instituida a compra de direitos de contratipagem de
producoes independentes (20 filmes por ano), o que dava ao INC o
direito a distribuicdo de varias copias no circuito nao comercial de
escolas e demais entidades.

Apbs a fusao do INC com a Embrafilme, em 8 de fevereiro de 1976,
o cinema educativo ficou a cargo do Departamento de Filme Cultural
— DFC —, subordinado a Diretoria de Operagoes nao-Comerciais.
Em 1978, 0o DFC possuia um total de 721 titulos, tendo, as vezes, até
cinco copias de cada um. De janeiro a maio de 1978, o nimero de
atendimentos foi de 980, com 2.257 cépias emprestadas. Em 1990,
o quadro que se apresentava era bem diferente.

Os custos para producao, copiagem e distribuicio passaram a ser
alarmantes, o que fez mudar os rumos da Diretoria de Opera¢oes
Comerciais da Embrafilme. Paulatinamente, foram sendo abolidas
as exibi¢Oes gratuitas, permanecendo apenas em casos de projetos
especificos pagos pelo agente patrocinador do evento. O realizador
passa a ser o proprietario do seu filme, e a Embrafilme a se ressarcir
do investimento na producdo pela reten¢ao prioritaria das rendas
do filme. Com a extingao da Embrafilme, no governo do entio
presidente Fernando Collor de Mello, a produgao de filmes, que
até entdo tinha um grande apoio do governo, foi praticamente
inviabilizada. A lei de obrigatoriedade de projecao de um curta-
metragem, antes do longa, no cinema deixa de existir, o que faz
diminuir a produgao também daquele formato.

Entrei na Embrafilme em 1980, e comecei a trabalhar na Assessotia
Educacional ligada a0 Departamento de Assuntos Culturais. Desde
1970, ja trabalhava no CINEDUC - Cinema e Educacio - de onde
me desliguei por nao poder acumular as duas fungoes. O trabalho
com as filmotecas regionais da Embrafilme “fez a minha cabe¢a”. A
Embrafilme doou para varios estados um acervo de filmes 16 mm,
formando filmotecas regionais em universidades, centros culturais
etc.

Para aproveitar a minha experiéncia do CINEDUC, comecei a viajar
para formar animadores culturais nestes locais, levando-lhes técnicas
e alguns elementos que os ajudassem a utilizar os filmes recebidos.
Os filmes poderiam, entdo, ser usados para discutir a realidade de
suas regioes e os problemas que os temas dos filmes suscitassem
para um trabalho educacional e cultural. Por outro lado, quando
estava no Rio, atendia as escolas que nos procuravam para programar
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filmes ligados a temas curriculares. Todos os empréstimos eram
gratuitos. Cheguei a organizar um catalogo pedagdgico com os 110
titulos mais adequados as tematicas solicitadas. No més de setembro,
por exemplo, sempre apareciam professores querendo programar
algo para o dia 7 — dia da Independéncia do Brasil. Tinhamos apenas
o episédio do filme Independéncia ou Morte, de Carlos Coimbra,
com Gloria Meneses e Tarcisio Meira, considerado fraco pela critica
especializada. Era preciso “quebrar a cabega” para descobrir outros
filmes que pudessem se adequar ao assunto.

Passei a sugerir Mdao Mae, um desenho animado de Marcos Magalhaes.
O filme mostra uma mao imensa diante de um jovem que deve
obedecer-lhe. Ela vai se transformando: ora é a mao da autoridade
paterna, ora ¢é a da religido, ora é a do Exército. Em resumo, o filme
falava de varios tipos de poder e de liberdade e independéncia. Os
professores ficaram satisfeitos.Foi ai que comecei a entender que
os filmes de fic¢do também poderiam ser uteis e educativos, tanto

quanto os “filmes educativos”, no sentido didatico e educacional.
(MONTEIRO, 2002)

O Projeto Video Escola, por exemplo, coloca a disposi¢ao das escolas
publicas um conjunto de fitas de video sobre os mais variados temas. O
professor pode assistir a fita e depois exibi-la para os alunos, de acordo
com o conteudo que estd sendo ensinado.

VIDEOS NA EDUCACAO ESCOLAR:
A EXPERIENCIA DO VIDEO
ESCOLA EM ARACAJU

Ronaldo Nunes Linhares - UFS (Brasil)

A implantac¢ao do projeto Video Escola em Aracaju, ainda nao
contribui efetivamente, para a mudanc¢a da mentalidade com relagio a
presenca destas imagens, trazidas a sala de aula pelo Video e a Televisao,
e consequentemente com o questionamento das metodologias
utilizadas pelo professor desses meios como tecnologias educacionais.

Considerando os dados obtidos e os resultados aqui apresentados,
a partir do levantamento das atividades desenvolvidas pelos professores
com o uso do Projeto em sala de aula e dos grupos de facilidades
(pontos positivos) e dificuldades (pontos negativos), permitem
principalmente observar que:

A maioria dos professores que usam o projeto, lecionam
a disciplina de Portugués (40%). Entendemos este fato como
consequéncia nao s6 do grande numero de programas da disciplina
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mas, principalmente, por ser esta disciplina de conteddo mais amplo
e interdisciplinar.

No que se refere as informacdes gerais sobre o Projeto na escola,
observou-se que a estrutura e a qualidade do material de apoio foi muito
importante paraa maioria dos professores pesquisados (22%), embora
acreditamos ter sido ineficiente como forma de divulgacdo para toda
a comunidade escolar. Como Projeto que se utiliza da comunicagao
audiovisual e novas tecnologias de comunicagao, como a televisao e o
video, o nimero de professores atingidos por esta forma de divulgacao
na comunidade pesquisada foi muito pequeno (3,5%), ja que a média
de utilizacao dos videos em sala pelos professores ficou entre cinco e
dez vezes por ano (69,7%).

A partir do uso dos videos em sala percebe-se uma mudanga
no que concerne ao papel do professor em sala. Mais de 75% dos
pesquisados encara seu papel diante do uso do Video como um
orientador e facilitador da aprendizagem, preocupado em incentivar
a participagdao e compreensao dos alunos.

Nessa perspectiva, o professor seria um mediador do processo
educativo, o que, segundo Gutierréz (1996), condicionaria o uso das
tecnologias a quatro aspectos, que sao: o desenvolvimento de relagoes
subjetivas, suportes necessarios para o desenvolvimento da intetlocucao
no processo; a utopia de uma sociedade melhor, consciente dos riscos
a correr mas, acreditando na aventura, imaginacao e utopia; dar um
sentido ao processo, objetivando assegurar uma meta, e por fim, a
crenca na producao pedagoégica como resultado do processo, que sao
20 mesmo tempo tangiveis, interrelacionados e participativos.

CONCLUSAO

Vimos no estudo desta aula como surgiram o cinema e o video, e como
estabeleceram sua importancia no mundo. A partir deles, todo o processo
de formagao educacional escapou do modelo tradicional e pode ser es-
tendido, alternativamente, a uma bem mais ampla camada da populacio
mundial, que se encontrava definitivamente excluida do proceso de ensino
e aprendizagem, considerando-se a permanéncia do modelo tradicional.



Cinema e Video Educativo

Aula

RESUMO

Caro aluno ou querida aluna: vimos nesta aula, inicialmente, que o cinema
criado pelos irmaos Lunziére, na Franca, foi o primeiro meio de popularizacao
da arte, desde as experiéncias incipientes do final do século XIX. Passando
pela sua primeira exibi¢ao publica, em 28 de dezembro de 1895, e seguindo a
trajetoria até os nossos dias, a evolucdo desses dois veiculos (cinema e video)
proporcionou a implantacao e desenvolvimento de um sistema educacional
alternativo, que alcanga a distancia alunos espalhados pelos recantos de mais
dificil acesso, e que jamais seriam beneficiados se fossem utilizados somente
os meios presenciais de ensino. Voceé acompanhou o desenvolvimento tec-
nolégico que atravessou as décadas, chegando até aos modernos sistemas
digitais de transmissdao de sinais, que tém sido aproveitados para melhoria
da qualidade dos servicos educacionais da Universidade Aberta do Brasil.

ATIVIDADES

1.Resuma o surgimento do video.

2. Voce utiliza o video? O que costuma assistir?

3. Como o video tem sido utilizado para o ensino?

4. Vocé costuma ir ao cinema? Quais os tltimos filmes nacionais que vocé
assistiu? O que achou deles?

5. Leia o texto de apoio Cinema na escola: a vocagao educativa dos filmes.
(Disponivel em http:/ /www.tvebrasil.com.br/SALTO/boletins2002/dce/
dcetxt4.htm.) e faca um resumo das ideias centrais.

6. Apo6s a leitura e a realizacao das atividades, responda: Vocé acha que
pode aprender alguma coisa através do uso do video na sala de aula? O qué?
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